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Pomiedzy teatrem a cyrkiem.
Powrot do sprawdzonego modelu
taczenia sztuk i jego artystyczne konsekwencje

W 2011 roku owczesny dyrektor Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskie-
g0 w Warszawie Maciej Nowak zdecydowal sie odkupic¢ od bankrutujacego Cyrku
Bojaro namiot. Pozyskal tym samym przestrzen do poszukiwan nowych form wi-
dowiskowych. Pomyst - ciekawy i ambitny - oparty byl na doswiadczeniach minio-
nej epoki i nieco zapomnianym w Polsce modelu laczenia sztuki teatru ze sztuka
cyrkowa. Juz w latach 50. ubieglego wieku takie dzialania dawaly zaskakujace re-
zultaty artystyczne i cieszyly sie duzym powodzeniem. Sztywne reguly widowiska
cyrkowego (oparte jedynie na wywolywaniu skrajnych emocji) byly przesuwane ku
budowaniu spektakli jednoczacych publicznos¢ w procesie wspolnego sledzenia
i przezywania losow bohaterow, bogatych jednak w dzialania nalezace do sztuki
cyrkowej”. Ale pomyst Nowaka wychodzil poza ten estetyczny wymiar — punktem
wyjscia byl bowiem teatr, a nie cyrk. Dyrektorowi zalezalo rowniez na poprawie
sytuacji rodzimych cyrkowcow: artysci tej doskonale dotad prosperujacej dziedzi-
ny sztuki ucierpieli najbardziej w zwiazku ze zmiana ustroju naszego kraju, ktora
przyniosta prywatyzacje Zjednoczonych Przedsiebiorstw Rozrywkowych (odpo-
wiedzialnych w okresie PRL-u za organizowanie widowisk cyrkowych)®. Interdy-
scyplinarny projekt mial wiec choc troche wyrownywac rynkowe szanse tej grupy,
a przy okazji integrowac rozne srodowiska artystyczne we wspolnym dzialaniu.

17 Kierowane do dzieciecego odbiorcy polskie cyrkowe widowiska fabularyzowane, o ktérych mowa, to m.in.: Profesor Filutek
w cyrku do tekstu Zdzistawa Gozdawy i Waclawa Stepnia (prem. 1950) oraz Cyrk wczoraj i dzis wedlug scenariusza Mariana
Manca (prem. 1952). Realizowano tez bajki cyrkowe. Najbardziej znana byt Konik Garbusek w adaptacji Tadeusza Chrzanows-
kiego (prem. 1953). Produkcje te, zdaniem Zofii Snelewskiej-Stempien, wyprzedzily rodzacy sie we Francji na przetomie lat 70.
i 80. tzw. nowy cyrk (cirque nouwveau), ktory odchodzil od klasycznie pojmowanego widowiska cyrkowego w strone pokazow
posiadajacych wyrazny zarys dramaturgiczny oraz spojna koncepcje plastyczno-scenograficzna. Jego wyréznikiem byla tez
kolektywna praca nad spektaklem, a nie popisy indywidualne (solistow lub zespolow). Zob. Z. Snelewska-Stempien, Cyrk
PRL. Sztuka wedrowcow w czasach matej stabilizacji, |[w:] Cyrk @ swiecie widowisk, pod red. G. Kondrasiuka, Warsztaty Kultury
w Lublinie, Lublin 2017, s. 147-166.

18 Malo kto pamieta, ze po 1989 roku sprywatyzowane ZPR - wigzace swoja przyszio$¢ nie, jak do tej pory, z cyrkiem, a z
dochodowymi grami hazardowymi oraz nowymi mediami - szybko zaczely wyprzedawaé nierentowny na wolnym rynku i
wymagajacy sporych nakladéw finansowych cyrkowy majatek. Owczesne Ministerstwo Kultury i Sztuki, borykajace sie z prob-
lemami finansowymi licznych instytucji mu podleglych, nie podjeto Zadnych staran, by ratowac te galaz polskiego dziedzictwa
i pozostawilo ja w rekach prywatnych. Cyrki zaczeli wiec kupowa¢ sami artySci, zazwyczaj nieznajacy sie na handlu i gospo-
darce wolnorynkowej, co doprowadzito do licznych bankructw oraz tragedii. I tak rodzima sztuka cyrkowa, nie wspierana
przez polskie panstwo, niemal wymarla. W kolejnych dekadach rzadzacy zrobili niewiele, by ja ratowac¢ (odwrotnie niz sami
artysci), czego efekty odczuwamy do dzis.
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Wyrownywanie szans za sprawa objazdowej sceny Instytutu Teatralnego odbywalo
sie tez na innym polu. Namiot bardzo szybko okazal sie waznym elementem funk-
cjonujacego wowczas juz trzeci rok programu Lato w teatrze. Dzieki niemu mozna
bylo dotrzec z teatrem do miast, miasteczek i wsi oddalonych od osrodkow kultury.
I tak w ramach Lata w teatrze uruchomiony zostal modut spektakli objazdowych,
ktorym poza teatralnym pokazem zawsze towarzyszyl obszerny pakiet dzialan:
warsztaty, gry miejskie, wspolne muzykowanie oraz parady. Wszystko to mialo na
celu pobudzi¢ mieszkancow, zwlaszcza tych najmlodszych, do aktywnosci w kultu-
rze, a kadry zacheci¢ do budowania szerokiej sieci wspotpracy.

Gdzie jest Pinokio?

Spektaklem inaugurujacym dzialalnos¢ namiotu cyrkowego Instytutu Teatralnego
byt Gdzie jest Pinokio? w rezyserii Roberta Jarosza (premiera: 14 VII 2011). Mlody
artysta, raptem z kilkuletnim doswiadczeniem, wykorzystal powies¢ Carlo Col-
lodiego, by stworzyc¢ nowa historie, w ktorej dzieje drewnianego pajaca stanowily
pretekst do mowienia o trudnych relacjach z najblizszymi ukazanych przez pry-
zmat rodziny cyrkowej. W pomysle tym mozna bylo dostrzec echa tzw. cyrku no-
stalgii (cirque nostalgique) - jednego z kierunkow rozwoju nowej sztuki cyrkowej,
w ktorym tradycyjny obraz cyrku wzbogacany jest o idee i elementy pochodzace
7z innych dziedzin sztuki®.

Rezyser, a zarazem dramaturg, osadzil akcje w Cyrku Ogniojadaz°, ktory podrozuje
po kraju, prezentujac na arenie histori¢ Pinokia. Jarosz wykorzystal w tym celu
chwyt konstrukceyjny teatru w teatrze, a bardziej precyzyjnie - teatru w cyrku, bo
historie chlopca z drewna opowiadali w spektaklu artysci cyrkowi. Dzieki temu
ukazane zostaly losy wedrownej trupy, ktorej przedstawiciele byli odzwierciedle-
niem postaci z powiesci Collodiego. Narastajaca w zespole frustracja pewnego dnia
wywoluje bunt glownego bohatera, ktory podejmuje decyzje o odejsciu z grupy.
Rodzi to lawine konsekwencji i w efekcie dltugo wyczekiwane oczyszczenie sytuacji.

Klasyczne widowiska cyrkowe pomijajg calkowicie kwestie spoleczne - dlatego
stworzona przez Jarosza konstrukcja dramaturgiczna oparta na problemach ro-
dziny, a zarazem trupy cyrkowej, stanowila pewng nowos¢, a sama reinterpretacja
wybranych watkow z Pinokia dawata wiele do myslenia. Pod cyrkowa kopula miesz-
kali bowiem: akrobatka Wrozka, ktora w wyniku wypadku musiala przerwac ka-

19 Zob. Ondrej Cihlar, Od cyrku tradycyjnego do wspotczesnego, |w:) Cyrk w Swiecie widowisk, dz. cyt., s. 160-207.

20 Cho¢ jak pamietamy, Ogniojad w utworze Collodiego byl dyrektorem teatrzyku marionetek.
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riere i zaczac¢ sprzedawac wate cukrowa (zatem osoba pozbawiona marzen); winny
wypadku, pograzony w depresji oraz chorobie alkoholowej pracownik techniczny
Jan (przyklad starego i samotnego czlowieka); czy pozbawiona empatii dyrektor,
i przy okazji siostra Wrozki*, ktora zapomniala o rodzinie (postac¢ goniaca za pie-
niadzem). Wszystko to figury i problemy czesto spotykane (nie tylko w rodzinach
wedrownych artystow), warto wiec bylo uwrazliwic¢ na nie najmtodsza widownie.

W swoim pomysle rezyser odszed! od klasycznego uktadu cyrkowej sceny: spod
szapita zniknely arena oraz czesciowo kulisy, a widownia (zajmujaca zazwyczaj 3/4
okregu) zostala nieznacznie pomniejszona (pozbyto sie tez 107). Dzieki temu Jarosz
zyskal wiecej miejsca do gry dla swoich aktorow i zerwal ze sztywna granica od-
dzielajaca widzow od artystow-mistrzow, ktorych w cyrku sie jedynie podziwia.
W te koncepcje ,nowej przestrzeni” sprawnie wpisat sie¢ pomyst scenografa, Micha-
Ia Korchowca, ktory pod niemal pusta kopula namiotu stworzyl dwa swiaty. Pierw-
szy, swiat Cyrku Ogniojada, przypominal marna jarmarczng bude, tandetnie wy-
posazona, ze smutno umalowanymi klaunami i recznie rozsuwang lichg kurtyna,
co dobrze korespondowalo z sytuacja wewnatrz prezentowanej grupy. Drugi, ktory
ujawnial sie po zdemontowaniu paludamentu, przedstawial bajkowy swiat Pinokia,
co z kolei podbijalo wrazenie niesamowitosci i magicznosci teatralnej rzeczywi-
stosci. Centralnym elementem byl tam gigantyczny stol na trzech nogach, ktory
wykorzystany zostal nie tylko jako usytuowana wysoko scena, ale tez jako ruchoma
plaszczyzna (mozliwa do opuszczenia w strone widowni dzieki brakujacej nodze)
oraz wertykalna przestrzen gry (powstajaca dzieki ukrytym w blacie klapom).

Robert Jarosz, przygotowujac koncepcje inscenizacyjna, niewatpliwie dal sic uwies¢
przestrzeni namiotu cyrkowego, zrezygnowal jednak z mozliwosci, ktore daje cyrk
jako dziedzina sztuki. Powstal spektakl teatralny osadzony w estetyce cyrkowej
i z elementami cyrkowego widowiska, ale bez mistrzowskich popisow. Jedyny cie-
kawy i wychodzacy na pierwszy plan cyrkowy wystep to akrobacje na szarfach,
ilustrujace piosenke Smiej si¢ pajacu. Reszta cyrkowych numeréw (Zonglerka, klau-
nada, chodzenie na szczudlach) ustepowala miejsca dzialaniom aktorow teatral-
nych, ktorych przynaleznos¢ do swiata cyrku uzyskano dzieki charakterystycz-
nym strojom, nalozonym czerwonym, gabkowym nosom oraz bardzo intensyw-
nym, wywolujacym natychmiastowe reakcje, kontaktom z dziecieccym widzem.

Takze oprawa muzyczna Piotra Klimka szta glownie teatralnym tropem - liryczna
i stylem zblizona do poezji $piewanej (zwlaszcza we wspomnianym Smiej si¢ pajacu
czy Salto mortale*?), podkreslata basniowosc i niezwyklos¢ prezentowanego swia-

21 W spektaklu Ogniojad to postaé kobieca.

22 Obie piosenki do stéw Konrada Dworakowskiego.
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ta. Ale kompozytor wprowadzil tez kilka dynamicznych i wesolych utworow, jak
choc¢by Sru-tu-tu-tu kiebek drutu czy finalowa Piosenka do grania na nosie, ktore
porywaly widownie i na dlugo zapadaty w pamiec.

Spektakl Gdzie jest Pinokio? przecieral nowe szlaki. Jego realizatorzy mieli najtrud-
niejsze zadanie do wykonania — musieli zmieni¢ swoje przyzwyczajenia wynikajace
7. pracy w teatrze i zaglebic sie w obca dla nich sztuke cyrkowa. Najwazniejsze jed-
nak, ze tym przedstawieniem odswiezyli zapomniane wzory i dali mocny impuls
do dalszych prac oraz poszukiwan roznych form scenicznych wynikajacych z lacze-
nia gatunkow.

Pippi Poriczoszanka

Kolejna produkcja pod cyrkowym namiotem byla Pippi Ponczoszanka na podstawie
powiesci Astrid Lindgren (premiera: 6 VII 2013). Za adaptacje — wiernie przytacza-
jaca losy bohaterki - i rezyserie odpowiadal Konrad Dworakowski, ktory do wspot-
pracy zaprosil scenografke Marike Wojciechowska, kompozytora Piotra Klimka
oraz artystow cyrkowych z grupy Carnival.

Pomys! inscenizacyjny Dworakowskiego wydawal si¢ zblizony do wczesniejszej
produkcji Jarosza, cho¢ efekt koncowy okazal sie zupelnie inny. Namiot cyrkowy
zostal ponownie wyczyszczony - znikly arena, loze i cze$¢ widowni — co znow po-
zwolilo otworzy¢ przestrzen, poszerzyc pole gry i stworzyc¢ silna relacje pomiedzy
tworcami a odbiorcami. W glebi namiotu Wojciechowska ustawila lekka i transpa-
rentng konstrukcje z rusztowan, przypominajaca budynki mieszkalne albo zna-
ne 7z placow zabaw domki dla dzieci, a w centralnym punkcie pod kopula ulozyla
prostokatny cienki podest skladajacy sie z kolorowych kwadratow. W kostiumach
nawigzala do typowych cyrkowych pasiakow, a na pobielone twarze artystow na-
niosta charakterystyczne dla cyrku wzory makijazu - pomalowane na czerwono
policzki i nosy czy geomelryczne figury wokot oczu, ust oraz brwi. Wszystkie te
elementy nawiazywaly do sztuki cyrkowej w sposob bardzo delikatny i subtelny, co
nie dawato jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, gdzie dokladnie sie znajdujemy
- w teatrze czy w cyrku.

W odroznieniu od spektaklu Gdzie jest Pinokio? produkcja w rezyserii Dworakow-
skiego calymi garsciami korzystata z elementow klasycznego cyrkowego widowi-
ska. Komiczne sytuacje czy gagi (takie jak kopniecia, potkniecia lub upadki) pod-
kreslane byly nie tylko za pomoca perkusiji, ale tez gry swiatel (co jest typowym
cyrkowym efektem), zas wynikajaca z tresci ksiazki akcja przepleciona zostata
zabawnymi repryzami lub akrobatycznymi popisami (co z kolei zblizalo pokaz do
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widowisk nowego cyrku czy zjawisk mu pokrewnych). Dodatkowo rezyser zrownat
dzialania aktorow z dzialaniami artystow cyrkowych mieszajac ich miedzy soba,
czego najlepszym przykladem bylo obsadzenie w roli Pana Nilssona, czyli malpy,
akrobaty-kaskadera, ktory z aktorka wcielajaca siec w tytulowa Pippi tworzyl nie-
mal nierozerwalny duet (mozna nawet powiedzie¢, ze przejeli oni role klaunow wo-
dzirejow, choc to Pippi zdecydowanie wychodzila na pierwszy plan)>.

Dworakowski ograniczyl tez liczbe interakcji z widownig w trakcie spektaklu, co
pozwolito publicznosci skupi¢ sie bardziej na akcji niz na cigglym kontakcie z ar-
tystami. Chociaz momentow tzw. wyjscia do odbiorcow nie brakowalo. Ten naj-
bardziej charakterystyczny dla cyrku wykorzystany zostal w scenie poszukiwania
osoby, ktora zmierzy sie z silaczem Adolfem. Pojawienie sie animowanego przez
czworke aktorow lalkarzy manekina wywolywalo natychmiastowa reakcje wi-
dzow, bo kazde dziecko marzylo, by publicznie pokonac groteskowego i przeryso-
wanego atlete. Poza ta wyrazng sceng pojawilo sie tez kilka momentow, w ktorych
aktorzy (zwlaszcza grajacy Tommy’ego i Annike, czyli przyjaciot Pippi) zasiadali
posrod dzieci, by razem z nimi sledzi¢ akcje i komentowac wydarzenia.

Mozna uznac, ze Pippi Ponczoszanka byta spektaklem teatralno-cyrkowym, a nawet
teatralno-cyrkowo-muzycznym, bo warstwa dzwickowa widowiska stanowila nie-
zwykle wazny i nosny element*. Podkrecajace tempo spektaklu rockowo-punkowe
utwory przeplataly sie z typowymi melodiami towarzyszacymi cyrkowym poka-
zom, ktore momentami zatrzymywaly akcje oraz pozwalaly na chwile wytchnienia
i refleksjiz. Spektakl konczyl zas dwudziestominutowy koncert, ktorego glownym
punktem byla piosenka Pozwdlcie dziecku Zy¢ po sqsiedzku, a poruszone w niej kwe-
stie dzieciecej indywidualnosci i mozliwosci podejmowania przez nie wlasnych de-
cyzji odwolywaly sie do glownych tematow prezentowanych w przedstawieniu. Byt
to tez wazny moment integracji artystow z widzami, zwlaszcza najmlodszymi, bo
wlasnie w czasie koncertu dzieci wchodzily na arene i przylaczaly sie do tanca oraz
Spiewow, entuzjastycznie manifestujac swoje zadowolenie i wspotuczestnictwo.

Spektakl odniost niebywaly sukces - powodzenie inscenizacji wynikalo ze wspo-
mnianej wyzej koncepcji rezyserskiej. Nie bez znaczenia byl rowniez fakt, ze tym ra-
zem —inaczejnizwspektakluJarosza, doktorego wykonawcow wylonionow castingu

23 Szkoda jedynie, ze zabraklo w spektaklu postaci konia, ktory w formie lalkowej mogl by¢ doskonalym przykladem zastepo-
wania zywych zwierzat animantami, jak robig to chociazby artysci z Cirque du Soleil albo innych podobnych instytucji — cho¢
zapewne postaé ta wymagalaby wickszej obsady.

24 Warto wspomnie¢, ze do trzyosobowego zespolu Bura Kura kilkakrotnie dolaczali uzdolnieni muzycznie aktorzy, dzieki
czemu powstawal prawdziwy cyrkowy, wieloinstrumentowy band, dla ktérego przestrzen zostala specjalnie wyodrebniona w
bocznej czesci namiotu.

25 Tak bylo m.in. w scenie wyobrazenia matki Pippi latajacej na trapezie.
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- wiekszosc obsady stanowili etatowi aktorzy jednego teatru (Teatru Pinokio - byla
to koprodukcja 1odzkiej sceny z Instytutem Teatralnym). Pracujacy ze soba na co
dzien artysci rowniez w Pippi Ponczoszance tworzyli jeden organizm, wzbogacony
o cyrkowcow, ktorzy doskonale sie w niego wpasowali. Dzieki temu w wielu mo-
mentach zacieraly siec granice miedzy sztuka teatralna a sztuka cyrkowa — w koncu
na poszczegolne numery pracowal caty zespol (cho¢ dawato sie odczué, kto nalezy
do grupy artystow cyrku, a kto do grupy artystow teatru).

Jak wytresowac dziewczynke?

Dwa lata pozniej powstal spektakl objazdowy Fak wvtresowac dziewczynke? (pre-
miera: 19 VI 2015), do ktorego tekst napisali Maciej Lubienski i Michal Walczak - ten
ostatni byl takze rezyserem przedstawienia. Koprodukcja Instytutu Teatralnego
i Fundacji Zakochana Warszawa opowiadala o tytulowej dziewczynce, ktorej moc-
no zaborcza matka pragnie, by corka odniosta w zyciu sukces. Caly wolny czas je-
dynaczki zostaje wiec wypelniony najrozniejszymi zajeciami, od tych potrzebnych
po zupelnie zbedne. Gdy pewnego dnia pozbawiona dziecinstwa Julia otrzymuje po
dziadku nietypowy spadek w postaci cyrku, jej zycie wywraca si¢ do gory nogami.
Mieszkancy cyrku - slon, zyrafa i orangutan - zaczynaja zajmowac jej pokoj, na-
klania¢ do buntu oraz do ruszenia w trase. By osiagna¢ wymarzony sukces, nowa
wlascicielka musi szybko dorosnac, a przy okazji stoczy¢ walke z demonami prze-
szlosci, zwlaszcza 7 upiorng matka.

Inscenizacja przyjela forme cyrkowego kabaretu albo kabaretu bawiacego sie
w cyrk. Swoim schematem nawigzywala do bijacej rekordy popularnosci produkcji
Walczaka, czyli do Pozaru @ burdelu. Tworcy tym razem zabudowali przestrzen na-
miotu. Na srodku postawili sporych rozmiarow scene (z kurtyna, kulisami i hory-
zontem) i niemal calg akcje przeniesli na jej deski (choc kilka razy schodzili do pu-
blicznosci, szczegolnie w momentach rozmowy z dziecieca widownig). Ta teatral-
no-kabaretowa konstrukcja wypelniona zostala licznymi odniesieniami do cyrku:
w kostiumach (autorstwa Beaty Borowskiej, Pauliny Nawrot i Diany Szawlowskiej)
estetyka cyrkowych strojow mieszala sie ze zwyklym domowym ubraniem (nie-
kiedy bardziej wyjsciowym), a na wypozyczonym horyzoncie (stworzonym przez
Marka Dobrowolskiego do spektaklu Uprowadzenie z Seraju*®) dostrzec mozna bylo
rozlegly trawiasty teren, na ktorym zyja rozmaite zwierzeta — zatem idealna prze-
strzen do rozbicia namiotu. Ponadto stalymi rekwizytami na scenie (scenografia
Alicji Kokosinskiej) byly roznego rodzaju walizki, kosze, kufry i skrzynie, a takze

26 Teatr Wielki w Warszawie, rez. Frank de Quelle, prem. 8 XII 1984.
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instrumenty trzyosobowego zespotu muzycznego (tworca muzyki byl Wiktor Sto-
kowski). W pokazie pojawiaty sie tez lalki i stroje zmieniajace aktorow w groteskowe
postaci ze swiata roslin czy Swiata technologii. Taki troche kabaretowy miszmasz.

W odroznieniu od wczesniejszych objazdowych spektakli dato sie wiec wyraznie
zauwazyc, ze tworcy obrali inng metode inspiracji sztuka cyrkowa, zwlaszcza zas
odcieli sie od centralnego elementu tego modutu Lata w teatrze, czyli od samego
namiotu cyrkowego. Fak wytresowac dziewczynke? mozna bylo zatem z powodze-
niem zagra¢ w kazdej innej przestrzeni, co zreszta mialo miejsce w pozniejszej
eksploatacji przedstawienia.

Spektakl byl niezwykle dynamiczny, oparty glownie na stowie, ruchu zespolowym
(momentami chaotycznym, co wynikalo z przyjetej konwencji) i pojedynczych cyr-
kowych numerach (ciekawie skontrastowanych, bo prezentowanych zarowno przez
wyraznie poczatkujacych artystow, jak i tych bedacych na mistrzowskim pozio-
mie). Walczak podzielil zadania w miare rowno miedzy aktorow i cyrkowcow, cho¢
tym ostatnim dal tez do odegrania konkretne role. Mimo to zespol byl jednorodny
- podobnie jak w wypadku poprzedniej produkcji. Co ciekawe, i w tym wypadku
odmienne, tworcy zdecydowali sie rozdzieli¢ przekaz, Kierujac niektore tresci do
dzieci, a niektore do dorostych. Pierwsi zachwycali si¢ ekspresja spektaklu, jego
historia, forma oraz cyrkowymi wstawkami, drudzy zas tematami zrozumialtymi
tylko przez nich (jak chociazby problem dorastania czy burzy hormonow).

Mozna uznac, ze w spektaklu 7ak wvtresowac dziewczynke? cyrk stal sie pretekstem,
a model laczenia dwoch gatunkow sztuk widowiskowych ustapil nieco sprawdzo-
nemu modelowi spektaklu kabaretowego. Nie jest to jednak zarzut, bo podobne
struktury teatralne z powodzeniem funkcjonuja w innych krajach i to od wielu
dekad®. Koncepcja Walczaka idaca inna niz dwie wczesniejsze realizacje droga,
z punktu widzenia wielosci sposobow wykorzystania namiotu byla wiec stuszna
i wartosciowa decyzja.

Piotrus Pan

Ostatnim spektaklem programu Lato w teatrze byl Piotrus Pan wedlug powiesci
Jamesa Matthew Barriego w adaptacji Martyny Lachman (premiera: 22 VI 2019). Ko-
produkcje Instytutu Teatralnego i ponownie Teatru Pinokio w Lodzi przygotowalta

27 Przykladem jest chociazby Hansa Theater w Hamburgu, gdzie w typowo teatralnej przestrzeni odbywaja si¢ spektakle cyr-
kowo-kabaretowe. Maja one co prawda charakter variété, a nie przedstawien spojnych dramaturgicznie, jednak model ten
cieszy si¢ nieprzerwanym uznaniem publicznosci juz przeszlo sto lat (instytucje otwarto pod koniec XIX w.). Innym przykla-
dem moze by¢ Divadlo Bratri Formanu (Cyrk Braci Formanow), w ktorym synowie wybitnego czeskiego rezysera filmowego,
Petr i Mat¢j, od 1992 roku tworza wyjatkowe spektakle taczace cyrk, opere, teatr, teatr lalek i kabaret. Chociaz w tym wypadku
mowa juz o instytucji objazdowe;j.
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ta sama ekipa, ktora szesc lat wezesniej pracowala nad Pippi Ponczoszankg — Kon-
rad Dworakowski, Marika Wojciechowska i Piotr Klimek. Muzyke na zywo wykony-
wal zespol Ladne Kwiatki, a w obsadzie znalezli si¢ aktorzy 1odzkiego teatru, choc
tym razem wspierani przez kolegow z innych teatralnych instytucji, i oczywiscie
artysci cyrkowiz.

W Piotrusiu Panie — inaczej niz w poprzednich realizacjach namiotowych - wi-
zualnych odniesien do cyrku bylo zdecydowanie mniej. Wojciechowska stworzyla
uniwersalna przestrzen gry. Na srodku namiotu ustawila sporych rozmiarow alu-
miniowa konstrukcje z masztow kratowych. Tylna sciane (horyzont) obciagnela
sztucznym bluszczem i umiescila na tym tle rozowy, neonowy napis ,,Nibylandia”,
ktory zapalal sie w scenach odbywajacych sie w swiecie Piotrusia Pana. Na ziemi
utozyla okragly, ptaski materac, przypominajacy arene cyrkowa. Przysypany byl
on niezliczona iloscig malych ciemno- i jasnoszarych gabkowych szescianow, ktore
(wraz z kilkoma przenosnymi materacami) amortyzowaly upadki i pozwalaly na
dodatkowe akrobacje. Te szescienne klocki wykorzystane byly tez jako przedmio-
ty-rekwizyty do budowania mikrozdarzen i pobudzania fantazji u dzieci. Dodatko-
wo pod namiotem Wojciechowska wyodrebnita dwa boczne plany - jeden prezen-
towal kajute Kapitana Haka, drugi oddany byl do dyspozycji zespotu muzycznego
(wspieranego przez artystow sceny)®. Kostiumy aktorow i cyrkowcow szty tropem
wygladu bohaterow powiesci, cho¢ utrzymane byly w tonacji czarno-biatej, i tylko
na pobielonych twarzach wyraznie zaznaczono przynaleznosc do swiata dobrych
i ztych (dodajac czerwone policzki albo czarne, przerysowane makijaze).

Koncepcja inscenizacyjna Dworakowskiego przyjeta nowy ksztalt i nie kopiowala do-
swiadczen wyniesionych z poprzedniej produkcji. Mozna nawet powiedziec, ze re-
zyser poszedl tropem teatru akrobatycznego (théatre acrobatique), ktorego artysci sa
rownoczesnie aktorami, tancerzami, zonglerami, akrobatami i wokalistami. Podzial
na aktorow i cyrkowcow zostal w spektaklu catkowicie zniesiony, a ewolucje na linach
wykonywali zarowno jedni, jak i drudzy - solo i w duetach (niemal wszyscy wspinali
sie tez po wspomnianych kratowych masztach). Dzialania wymagajace wiekszego
opanowania technik akrobatycznych przydzielone zostaly rzecz jasna cyrkowcom -
tak bylo w wypadku artystow wcielajacych sie w postaci Nany, Cienia Piotrusia Pana
czy Blaszanego Dzwoneczka - role pierwszoplanowe grali zas aktorzy. Ale nie prze-
szkodzilo to, by w jednego z zagubionych chlopcow wecielil sie Zongler, a aktor graja-
cy Kapitana Haka przyjal na siebie obowiazki klauna (cho¢ w tym wypadku bardzo
specyficznego, bo Smiesznego i przerazajacego rownoczesnie).

28 Tym razem tworcy nie podjeli jednak wspélpracy z zadna formalng grupa, zapraszajac zaréwno sprawdzonych przy po-
przedniej produkeji cyrkowcow, jak i zupelnie nowych.

29 Wyodrebniony plan dla zespolu muzycznego pojawil sie takze w dwdch pierwszych produkcjach.
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Wszystko to sprawilo, ze atmosfera widowiska wzniosla sie ponad atmosfere zwy-
klych teatralnych spektakli czy cyrkowych pokazow. Co wiecej, roznego rodzaju
akrobacje, ktore do tej pory stanowily czysto popisowe przerywniki, w tej produk-
cji oddawaly watki wpisane w tres¢ historii. Widzowie z niezwykla uwaga sledzili
losy bohaterow, kibicowali im w akrobatycznych scenach walki i wstrzymywali od-
dech w trakcie ewolucji nie tylko na wspomnianych wyzej linach (roznego rodza-
ju), ale tez na elastycznych tasmach czy drazku. Wplatanie elementow cyrkowych
spowodowalo, ze w odroznieniu od typowego teatralnego pokazu przestrzen gry
w Piotrusiu Panie poszerzona zostala o miejsca, w ktorych aktor nie ma mozliwosci
siec znalez¢ — akcja dziata sie niemal wszedzie pod namiotem (na ziemi i w powie-
trzu, pod jego szczytem i po bokach).

Magia tego przedstawienia udzielala sie¢ kazdemu, bez wzgledu na wiek, a opo-
wiadana historia - wierna w stosunku do oryginatu - byla wyjatkowo wciagajaca.
Rezyser zupelnie zrezygnowal z cyrkowej interakcji z publicznoscia, ale calosc po-
nownie zakonczyl dwudziestominutowym koncertem, w czasie ktorego dziecieca
widownia pelna radosci i energii dolaczala do artystow. I gdyby nie sytuacja zwia-
zana z pandemia, Piotrus Pan 7 pewnoscia objezdzalby po raz kolejny mate i wiek-
sze miejscowosci, cieszac sie ogromnym zainteresowaniem.

sksksk

Klasyczne wyobrazenie o cyrku jako o sztuce rozrywkowej w polaczeniu ze sztuka
teatralna (aktorska i lalkowa), muzyka i piosenkami wykonywanymi na zywo, dalo
zaskakujace i ciekawe rezultaty. Przede wszystkim powstaly cztery odmienne, nie-
powtarzajace sie konceptualnie przedstawienia: spektakl teatralny mocno osadzo-
ny w estetyce cyrkowej z niewielkimi elementami cyrkowego widowiska, spektakl
teatralno-cyrkowo-muzyczny, kabaret bawiacy sie w cyrk oraz teatr akrobatyczny
rozpiety pomiedzy sztuka teatralna a sztuka cyrkowa. W odroznieniu od wezesniej-
szych projektow, ktore powstawaly w Polsce pod namiotami cyrkow panstwowych,
objazdowe spektakle programu Lato w teatrze byly tworzone przez ludzi zwiaza-
nych przede wszystkim z teatrem, dla ktorych namiot i sama sztuka cyrkowa sta-
nowily inspiracje do poszukiwan. Zapraszanie artystow cyrkowych i sieganie po
cyrkowa estetyke bylo wiec indywidualnym wyborem, a nie - jak to mialo miejsce
w minionym wieku - koniecznoscia. I wlasnie na tej drobnej roznicy osadza sie cala
istota pomyslu, ktory przyswiecal Maciejowi Nowakowi niemal dekade temu.

Oczywiscie trudno uznac, ze tworcy bioracy udzial w module namiotowym Lata
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w teatrze odkryli nowa forme widowiskowa. Podobnych dzialan w skali swiata jest
zapewne wiecej, bo mieszanie gatunkow w XXI wieku czy zacieranie granic miedzy
nimi jest dziataniem powszechnym. Z pewnoscia jednak spektakle pokazaly skale
mozliwosci ich roznorodnego wykorzystania. I na tej podstawie mozna przypusz-
czac, ze pole do eksploracji jest nadal duze. Pozostaje nam zatem czekac na kolejna
premiere objazdowej sceny Instytutu Teatralnego. Moze doswiadczenia opisanych
wyzej realizacji dadza impuls do dalszych poszukiwan i w konsekwencji wymarzo-
na przez artystow nowa jakosc.

Tekst jest czescia jubileuszowej publikacji dotyczacej projektow realizowanych
w namiocie cyrkowym w ramach programu Lato w teatrze przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego:
http://www.latowteatrze.pl/namiot.html.
Warszawa 2020
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