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Letnie laboratoria teatralne

W 2008 roku Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie pilo-
tazowo uruchomil program Lato w teatrze: artystyczne wakacje, do ktorego za-
prosil cztery teatry repertuarowe z roznych stron Polski'. Pomyst opieral sie na
wykorzystaniu potencjalu zespolow teatralnych i pustoszejacych latem budynkow
do realizowania warsztatow dla mlodych ludzi z roznych powodow pozostajacych
w czasie wakacji w domu. Program byl proba zainicjowania platformy stymulu-
jacej teatry publiczne do rozwijania nowych form edukacji teatralnej. Z kolejnym
rokiem Lato w teatrze zmienilo sie w konkurs grantowy na dwutygodniowe waka-
cyjne warsztaty artystyczne dla dzieci i mlodziezy. Dla wielu mtodych ludzi pro-
gram ten stal sie wyczekiwana letnia przygoda ze scena, a dla teatrow szansa na
budowanie z nimi nowych relacji. Z czasem zakres beneficjentow Lata w teatrze
rozszerzyt sie na wszystkie typy instytucji kultury i organizacje pozarzadowe, co
zwiekszylo zasieg jego oddziatywania. Regularna ewaluacja kolejnych edycji pro-
gramu zaowocowala rozwojem dodatkowych dzialan artystycznych i pedagogicz-
no-teatralnych dla odbiorcow bezposrednich Lata w teatrze oraz jego realizatorow
- w ciagu roku biora oni udziat w szkoleniach, wizytach studyjnych i innych for-
mach wspierajacych wymiane doswiadczen animatorow i organizatorow edukacji
artystycznej w Polsce.

W 2011 roku wylonit sie z idei Lata w teatrze nowatorski na skale kraju modul na-
miotowy: polega on na objezdzie po wsiach i miasteczkach projektu artystyczno-
-edukacyjnego prezentowanego w namiocie cyrkowym. Do dzis projekt ten zaowo-
cowal czterema premierami spektakli familijnych wykorzystujacych konwencje
i warunki namiotu cyrkowego?. Kazdego lata przedstawienia grane sq w kilkunastu
malych miejscowosciach i wraz z warsztatami, parada, koncertami daja widzom
poczuc teatr blisko siebie oraz posmakowac tego, jak teatr sie tworzy. Jest to co
prawda uczta krotka, zaledwie dwudniowa, ale rozbudzone pasje przynosza efek-
Ly miedzy innymi w postaci udanych startow osrodkow, ktore odwiedzil namiot,

1 Do programu zaproszono: Bialostocki Teatr Lalek, Teatr Muzyczny im. Danuty Baduszkowej z Gdyni, Teatr
im. C.K. Norwida z Jeleniej Gory (Scena Dramatyczna i Scena Animacji) i Teatr im. Stefana Jaracza z Olsztyna.

2 GdZzie jest Pinokio? w adaptacji i rezyserii Roberta Jarosza (2011), Pippi Ponczoszanka Astrid Lindgren

w rezyserii Konrada Dworakowskiego (we wspolpracy z Teatrem Pinokio w Lodzi, 2013), Jak wytresowac
dziewczynke? w rezyserii Michata Walczaka (we wspotpracy z Fundacja Zakochana Warszawa, 2015), Piotrus
Pan Jamesa M. Barriego w rezyserii Konrada Dworakowskiego (realizacja Teatr Pinokio w Lodzi, 2019).
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w konkursie grantowym Lata w teatrze oraz wspolpracy teatralnej przy innych
projektach Instytutu Teatralnego. W 2020 roku objazd projektu artystyczno-edu-
kacyjnego w namiocie odbyl sie po raz dziesiaty, co daje juz znaczaca perspektywe
czasowa i zacheca do analitycznej refleksji. W tym tekscie chcialabym przyjrzec sie
okolicznosciom powstania pomystu wakacyjnego objazdu w kontekscie idei ksztal-
tujacych catos¢ dzialan realizowanych przez Instytut Teatralny w ramach Lata
w teatrze, przesledzic¢ rozwoj modutu namiotowego i wskazac sposoby realizowa-
nia przez niego zalozen glownego programu.

Zanim przejde do glownego watku rozwazan, musze dokona¢ pewnego zastrzeze-
nia. Prezentowane w tym tekscie spojrzenie na Lato w teatrze bedzie naznaczo-
ne perspektywa osobista. W latach 2009-2014 program mial swoje stale miejsce
w moim kalendarzu, poniewaz wspottworzylam merytorycznie wnioski grantowe
Baja Pomorskiego i bylam animatorka warsztatow dziennikarsko-promocyjnych.
Uczestniczylam tez w warsztatach dla beneficjentow i ogolnopolskich ewaluacjach,
ogladatam finalowe pokazy w innych miejscach w Polsce i wraz z wielopokoleniowg
widownia uczestniczylam w spektaklach w namiocie cyrkowym. Lato w teatrze
stalo sie w znaczacym stopniu moim osobistym laboratorium praktyk teatralnych
i dopelnilo moje myslenie o praktykowaniu animacji kulturowej oraz pedagogiki
teatru jako performatywnego spotkania roznych osob z uwzglednieniem ich in-
dywidualnych zasobow doswiadczen. Po kilku latach przerwy od realizacji pro-
jektow w torunskim teatrze mialam przyjemnosc¢ pracowac¢ w Komisji Ekspertow
oceniajacych wnioski grantowe do programu (2018, 2019). Niezwykle sobie cenie te
wielosc perspektyw, z ktorych poznalam Lato w teatrze, i nie bede kry¢, ze jestem
jego wielkg oredowniczka.

Idea Lata w teatrze

Poczatki Lata w teatrze nie byly wcale proste. W pierwszych dwoch edycjach pro-
gramu w 2008 i 2009 roku Instytut Teatralny jako organizator musiat si¢ prze-
bija¢ przez rozmaite opory teatralnych instytucji, bo proponowal im, by ruszy¢
7. posad ,Swiatynie teatru”. Idea wakacyjnych warsztatow dla dzieci i mlodziezy
w teatrach publicznych zapraszala bowiem do przelamania modelu teatrow jako
instytucji skoncentrowanych na produkcji wydarzen artystycznych przez zawodo-
wych tworcow oraz wymuszala zmiane systemu organizacji pracy w trakcie let-
niej przerwy przeznaczonej na urlopy dla pracownikow. W ten sposob nakladala
na instytucje teatralne zadania kojarzone z domami kultury, co wtedy bylo dopiero
powoli oswajanym wyzwaniem. Udzial w programie wigzat si¢ z otwarciem budyn-
kow teatralnych na pelnoprawna i swobodna w nich obecnos¢ mlodych ludzi juz
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nie tylko jako widzow, ale wspoltworcow zycia teatralnego, a to rodzito nowe obo-
wiazki zwiazane chocby z organizacja przyjaznych i bezpiecznych warunkow dla
aktywnosci dzieci i mlodziezy w pomieszczeniach teatralnych dla nich na co dzien
niedostepnych. W zamian Instytut Teatralny dawal metodycznie dopracowany po-
mysl, sprawna strukture organizacyjna, bardzo korzystne finansowanie i wsparcie
pedagogiczno-teatralne dla realizatorow.

Inspirujacy potencjal Lata w teatrze nie wynikal z podarowania instytucjom za-
mknietego przepisu na polkolonie czy warsztaty teatralne. Regulamin okreslal
ramy czasowe - dwutygodniowe zajecia mialy trwac¢ po szes¢ godzin dziennie
i konczyc sie pokazem, promowany byl tez model pracy w grupach odpowiadaja-
cych roznym zakresom teatralnych dzialan: aktorskiej, scenograficznej, muzycz-
nej, dziennikarsko-promocyjnej. Jednak w strukturze i tresci warsztatow, rytmie
pracy, wykorzystanych strategiach artystycznych i edukacyjnych oraz ksztalcie
finatu realizatorzy byli catkowicie autonomiczni. Celem programu stato si¢ wig-
czanie dzieci i mlodziezy we wszelkie obszary procesu tworzenia wydarzenia te-
atralnego, od pracy koncepcyjnej, przez wykonanie elementow artystycznych, pro-
by, promocje i dokumentacje, po premiere wydarzenia artystycznego. W centrum
uwagi realizatorow znalazla sie sprawczos¢ dzieci i mlodziezy - oddanie im pola
do bycia pelnoprawnymi tworcami. Tym samym Lato w teatrze ukonstytuowalo
nowa performatywna czasoprzestrzen dla dzieci i mlodziezy, ktora dawala szanse
na dowartosciowanie ich tworczosci, wrazliwosci estetycznej oraz ich sposobow
budowania i wyrazania relacji z drugim czlowiekiem i Swiatem?®.

Na przestrzeni trzynastu lat program Lato w teatrze rozwijal wyjsciowe zalozenia.
Dochodzity nowe komponenty wynikajace z rozszerzania kregu beneficjentow, po-
trzeb realizatorow, rekomendacji facylitatorow programu oraz analizy otoczenia
spoleczno-kulturowego - m.in. szkolenia ewaluacyjne, Szkola Pedagogow Teatru,
wymiana doswiadczen i wspolpraca instytucji w ramach Lato w teatrze+. Nie-
zmiennie jednak w centrum idei i misji programu pozostaja nastepujace kwestie:

. tworzenie przyjaznych miejsc /przestrzeni dla tworczosci artystycznej dzieci i mlo-
dziezy w okresie wakacji, szczegolnie w rejonach oddalonych od duzych osrodkow
kultury;

. wspieranie widzialnosci dzieci i mlodziezy jako wspottworcow wspolczesnej kultury;

. wlaczanie w tworczosc teatralna wszystkich chetnych osob, niezaleznie od ich wcze-

3 Promowana przez Lato w teatrze idea dziecka jako tworcy teatralnego jest integralnym elementem pedagogiki teatru.
Echem odbijajg sie w niej miedzywojenne koncepcje szkolnego laboratorium teatralnego Lucjana Komarnickiego (Czarodziej-
stwo teatru. Rozmowy, Warszawa 1926) i teatru samorodnego Zdzistawa Kwiecinskiego (Samorodny teatr w szkole. Rzecz o
instynkcie dramatycznym u dzieci i mlodziezy, Warszawa 1933) oraz znajduja kontynuacje idee i praktyki teatralne Jana Dor-
mana. Pisalam o tym rowniez w tekscie: M. Wisniewska, W strone polskiego modelu pedagogiki teatru, [w:] Pedagogika teatru.
Kierunki, refleksje, perspektywy, red. J. Czarnota-Misztal, M. Szpak, Warszawa 2018, s. 1924.
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sniejszych doswiadczen i uzdolnien artystycznych;

. dbanie o podmiotowos¢ uczestnikow dzialan artystycznych wyrazajace sie w umoz-
liwieniu im podejmowania tematow dla nich aktualnych, demonstrowania ich wizji
swiata i interpretacji rzeczywistosci oraz sztuki;

. poznawanie przez uczestnikow warsztatow roznorodnych praktyk scenicznych oraz
ich zastosowanie w realizacji wydarzenia artystycznego;

. wspolpraca dzieci i mlodziezy z profesjonalnymi artystami, rozbudzanie ekspre-
sji oraz potencjalu tworczego uczestnikow warsztatow poprzez interdyscyplinarne
srodki wyrazu;

. promocja inspirujacych praktyk edukacji teatralnej wsrod animatorow warsztatow;

. sieciowanie animatorow kultury i organizatorow Lata w teatrze oraz tworzenie
platformy do wymiany doswiadczen.

Namiot, czyli dolrzec¢ z teatrem tam, gdzie go nie ma

W 2011 roku owczesny dyrektor Instytutu Teatralnego Maciej Nowak zaku-
pil od bankrutujacego Cyrku Bojaro niebiesko-bialy namiot. Szalona, zdawatoby
sie, decyzja tworzyla idealne mozliwosci do spelnienia kietkujacej pod wplywem
programu Lato w teatrze idei docierania z teatrem dobrej jakosci tam, gdzie brak
jakiejkolwiek infrastruktury dla teatralnych prezentacji. Chodzilo glownie o wsie
i male miejscowosci oddalone od glownych osrodkow. I tak latem 2011 roku po raz
pierwszy ruszyl w Polske mobilny teatr namiotowy, stajac sie regularnym kompo-
nentem Lata w teatrze. Drugiego takiego teatru w Polsce nie ma.

Pomyst ten zbieglt sie w czasie z opracowaniem raportu ewaluacyjnego czte-
rech edycji programu Lato w teatrze*. Wsrod licznych wnioskow i rekomendacji
znalazlo sie spostrzezenie, ze glownymi beneficjentami programu byly dotychczas
przede wszystkim instytucje z miast wojewodzkich i sredniej wielkosci, znikome
zas bylo oddzialywanie projektu na mate miejscowosci. Mysl o teatrze w objezdzie
odpowiadala na roznice w dostepie matych osrodkow do wydarzen teatralnych®.
Jak wspomina Magdalena Szpak®, wieloletnia koordynatorka Lata w teatrze, misja

4 Raport badawczy z ewaluacji programu ,,Lato w teatrze 20117, realizacja: Marta Hamerszmit, Katarzyna
Kutakowska, Michat Bargielski, Karol Wittels, Warszawa 2011, https://silo.tips/download/raport-badawczy-z-
ewaluacji-programu-lato-w-teatrze-2011 [dostep: 28.08.2020].

5 W pierwszej dekadzie XXI wieku wiele procesow spotecznych i ekonomicznych (w tym m.in. wejscie Polski
do Unii Europejskiej, rozw6j programéw grantowych, zmiany wzorcéw i form uczestnictwa w kulturze) ztozylo
si¢ na wyrazny wzrost dynamiki miejskiego zycia kulturalnego. Miasteczka i wsie ze skromnymi budzetami,
ograniczong infrastrukturg i z reguty niewielkg kadra pracownikow kultury, jak rowniez ksztattujacg si¢ inaczej
niz w miastach aktywnoécig mieszkancow, mialty w tamtym okresie mniejsze mozliwosci i szanse w wysScigu do
kolejnych programéw grantowych.

6 Na podstawie przeprowadzonej przeze mnie rozmowy z Magdaleng Szpak dn. 1.09.2020. Wszystkie wskazane
z tekScie wypowiedzi M. Szpak pochodza z tej rozmowy.
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dotarcia do miejsc pozbawionych dostepu do teatru budzila duzy entuzjazm w ze-
spole. Podobnie jak w innym programie prowadzonym przez Instytut Teatralny
- Teatr Polska (od 2009 roku) - waznym zalozeniem byl darmowy dostep miesz-
kancow matych miejscowosci do pelnowartosciowego spektaklu ze swietnymi ar-
tystami. Emocje i glosy widzow utwierdzaly organizatorow w stusznosci podjetej
decyzji. Po dziesieciu latach objazdu i ponad stu prezentacjach spektakli namioto-
wych w malych miejscowosciach w roznych czesciach Polski caly czas znajduja sie
miejsca, gdzie przywieziony spektakl jest pierwszym doswiadczeniem teatralnym
dla dzieci, potwierdza obecna koordynatorka objazdu, Maria Babicka’.

Namiot sam w sobie pobudzal do tworzenia produkcji teatralnych, ktore in-
spirujaco i odwaznie wykorzystaja specyfike tej przestrzeni oraz polacza cyrkowg
estetyke z innymi praktykami scenicznymi. Zachecal tez, by kreowac¢ spektakle
z porywajacym widzow rozmachem. Maciej Nowak potraktowal tez mobilng scene
Instytutu Teatralnego jako okazje do wypracowania osobnego repertuaru familij-
nego i wspolpracy artystycznej z rezyserami mlodego pokolenia. Magdalena Szpak
podkresla, ze od poczatku pracy nad koncepcja objazdu namiotowego chodzilo o to,
aby osiagnac wiecej niz ,efekt eventu” obliczonego tylko na spektakularne wido-
wisko i oklaski. Zgodnie z ideami Lata w teatrze i zalozeniami pedagogiki teatru
akcent padl na stworzenie calosciowej sytuacji artystyczno-edukacyjnej, ktora da
widzom przestrzen na interakcje z artystami i pomoze poznac teatr w sposob nie-
stereotypowy. Stad przyjeto, ze w kazdym z odwiedzanych miejsc wizyta namio-
tu bedzie dwudniowym Swietem teatralnym dla lokalnej spolecznosci, w trakcie
ktorego odbywaja sie: parada z udzialem zespotu aktorskiego promujaca spektakl
wsrod mieszkancow, spektakl familijny w namiocie cyrkowym, koncert oraz cykl
warsztatow teatralnych prowadzonych przez artystow. Ta struktura wydarzenia
zostala zachowana do dzis. W 2011 roku tego typu komplementarne dzialanie bylo
czyms nowym i nieoczywistym zarowno dla odbiorcow, jak i samych realizato-
row. Robert Jarosz, rezyser pierwszej produkcji w namiocie cyrkowym Gdzie jest
Pinokio? (2011), podkreslal, ze tak nietypowa realizacja dala mu szanse na prace
w przestrzeni, ktorej nie mogt doswiadczy¢ w teatrze instytucjonalnyms®. Cyrk
sprzyjat tez interdyscyplinarnemu charakterowi obsady i prowokowal nowe tryby
pracy zespolowej. Nowoscia dla tworcow widowiska bylo tez prowadzenie inspi-
rowanych spektaklem warsztatow dla dzieciecej widowni. Konrad Dworakowski,

7 Maja Kluczynska, Rozmowa kulturalna, Polskie Radio 24, https://www.polskieradio24.pl/130/5927/
Artykul/2277861,Rozmowa-kulturalna-Lato-w-teatrze-dwutygodniowe-warsztaty-dla-mlodziezy.

8 10. edycja Lata w teatrze — Robert Jarosz, https://www.youtube.com/watch?v=fFGU-V 1d8vU [dostep:
29.08.2020]. Wptynelo to na adaptacj¢ opowiesci Collodiego o Pinokiu — gtdéwnym bohaterem zostata trupa
cyrkowa, ktora od lat gra jedno przedstawienie, Pinokia wtasnie, a osig scenicznych zdarzen byto poszukiwanie
zaginionego odtworcy glownej roli.
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rezyser dwoch realizacji namiotowych (Pippi Ponczoszanka w 2013 i Piotrus Pan
w 2019) podobnie podkreslal, ze pracy nad spektaklem objazdowym nie da si¢ po-
rownac z przygotowywaniem klasycznej premiery na deskach teatru®. Wymaga to
gotowosci do niecodziennej sytuacji grania, podrozowania i dawania siebie lokal-
nej spolecznosci. Produkcja wydarzenia namiotowego mobilizuje tworcow i orga-
nizatorow do myslenia o spektaklu jako czesci wiekszej calosci, ktora ma sprzyjac
emocjonujacemu spotkaniu sie dzieci i dorostych z teatrem i w teatrze.

Uczestnikami wakacyjnych warsztatow i polkolonii podczas Lata w teatrze
sq dzieci i mtodziez. Objazd namiotu cyrkowego od poczatku planowany byl jako
wydarzenie wspolne dla dzieci i dorostych jako zarowno odbiorcow spektaklu, jak
i uczestnikow warsztatow i innych okolospektaklowych dziatan. I istotnie, cate ro-
dziny przychodzily do namiotu, jak regularnie z roznych miejscowosci relacjono-
wala tour managerka Justyna Czarnota w swoich Dziennikach podrozy objazdowego
spektaklu®. Projekt namiotowy zwrocil uwage na teatr familijny jako zjawisko, kto-
re warto wyodrebni¢ w nurcie zycia teatralnego. Sytuacja wizyty rodziny w te-
atrze jest bowiem czyms osobnym i rzadzi sie innymi prawami niz szkolne wyjscia
dzieci do teatru repertuarowego czy ogladanie spektakli amatorskich z udziatem
kogos bliskiego. Familijna widownia namiotowego widowiska Pippi Ponczoszan-
ka stala sie jedna z grup badawczych raportu Teatr @ kulturze familijnej (2018)".
Jego autorki wskazaly we wnioskach, ze wspolne uczestniczenie dzieci i dorosltych
w zyciu teatralnym ma potencjal integrowania rodzin, budowania wiezi miedzy-
pokoleniowych i jest ,kluczowe dla reprodukcji praktyk kulturalnych zwigzanych
z uczestnictwem w zyciu teatralnym™?. Raport ten sygnalizuje na podstawie analiz
wypowiedzi respondentow, zZe przygotowanie do uczestnictwa w zyciu teatralnym
poprzez wyjscia do teatru ze szkola jest mniej efektywne niz rodzinne doswiadcze-
nia teatralne. A tymczasem oferta teatru dla rodzin jest caly czas w Polsce za waska
i malo rozpoznawalna na tle powszechnie stosowanego sformutowania ,teatr dla
dzieci”. Realizacja i promocja namiotowych spektakli jako wydarzen teatralnych
dla rodzin ma zatem bardzo praktyczny wymiar w rozwijaniu oferty i dostepno-
sci teatru familijnego, stwarza tez mozliwosci do laboratoryjnej pracy artystycznej

9 10. edycja Lata w teatrze — Konrad Dworakowski, https://www.youtube.com/watch?v=76M9HOFAO5c
[dostep: 28.08.2020].

10 Np.: J. Czarnota, Dziennik podrozy objazdowego spektaklu ,, Gdzie jest Pinokio?” — Ostrowek, 03.08.2013,
https://eteatr.alfabravo.pl/dziennik-podrozy-objazdowego-spektaklu-gdzie-jest-pinokio-ostrowek-a163949.

1 M. Babicka, K. Kalinowska, P. Kukotowicz, Teatr w kulturze familijnej. Badanie potrzeb publicznosci
spektakli dla dzieci, Warszawa 2018, http://encyklopediateatru.pl/ksiazka/723/teatr-w-kulturze-familijnej-
badanie-potrzeb-publicznosci-spektakli-dla-dzieci?fbelid=IwAR2B 1 PTzcGHgIIDBsgZxnQvJAJQdh7wza
qa8FxRhVNFMZ7TIxOW-qOROOIE. Badanie wérod widowni objazdowego spektaklu Pippi Ponczoszanka
przeprowadzono w 2017 r. w 13 miejscowosciach, na terenie czterech wojewodztw, w sumie pozyskujac 228
odpowiedzi ankietowych.

12 Tamze, s. 24, 32.
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nad formulami teatru dla rodzin sprzyjajacymi dialogowi, ,w ktorym jest miejsce
i dla starszych, i dla mlodszych™®. Znalazto to odzwierciedlenie w tematyce przed-
stawien.

Wszystkie dotychczasowe premiery namiotowe taczy uniwersalnos¢ inscenizowa-
nych opowiesci - i dorosli, i dzieci znajg przeciez Pinokia czy Pippi. Ale istotny jest
jeszcze jeden wspolny mianownik - sceniczne fabuly na rozne sposoby naswietlaja
wspolczesne relacje rodzinne. Witold Mrozek pisal o adaptacji Pinokia w rezyserii
Jarosza, ze podszyta jest ona opowiescia o rekonstrukcji rodziny:

.Glowny element scenografii - teatralna buda - okazuje si¢ by¢ zarazem olbrzy-
mim  stolem ze ztamang noga z historii o domu Jézka, Pinokia 1 Wrozki. Gdy chto-
piec- kukietka rozmawia z - niby to uwiezionym w brzuchu wielkiej ryby - oj-
cem, ten ostatni siedzi po prostu obok, jak pograzony w alkoholowym stupo-
rze. <<Rybka lubi ptywa¢ — mowi ghuchoy. Zza feerii barw wyglada szaros¢, bolesnie
przyziemna”.

Pippi Ponczoszanka Dworakowskiego z cala jej anarchistyczna, energetyczna wi-
zja wolnosci dziecka i sily jego wyobrazni, byla tez opowiescia o tesknocie za ro-
dzicami, ktorych z roznych powodow nie ma, oraz o relacji miedzy dziecinstwem
a dorosloscia. Ten temat powrocil w wyrezyserowanym przez Dworakowskiego
namiotowym Piotrusiu Panie (2019). Zas punktem wyjscia szalonej cyrkowej przy-
gody w opowiesci Michala Walczaka Tak wytresowac dziewczynke? (2015) stalo sie
zycie dziecka pod presja ambicji i problemow dorostych, czego tlem jest rozwod ro-
dzicow. Nie znaczy to, ze w spektaklach te skomplikowane relacje rodzinne domi-
nowatly i byly nachalnie dydaktyczne, raczej stanowily jedna z delikatnie snutych
nitek, ktora dorosli i dzieci mogli na swoj sposob wples¢ we wlasne doswiadczenia.
A potem emocje i refleksje ze spektaklu namiotowego mozna bylo przenies¢ na
rodzinne gry i zabawy teatralne - widzowie otrzymywali bowiem broszury pelne
pomystow na dzialania.

Materialy edukacyjne to kolejna wartosc projektu namiotowego (wydane w formie
papierowej, sa rowniez dostepne w wersji cyfrowej®). Opracowywali je pedagodzy
teatru inspirujac sie historiami bohaterow i tematyka spektakli. Rodzice otrzymali
bardzo przystepnie opracowane instrukcje oryginalnych wspolnych zabaw i gier
inspirowanych roznymi sztukami performatywnymi oraz codziennoscia, ktore
przy okazji byly matym wtajemniczeniem w cyrkowo-teatralne rzemioslto. Krotkie
komentarze towarzyszace propozycjom zabaw i otwarte pytania zachecaja rodzi-
cow i dzieci do wspolnego obserwowania swiata, uwaznosci na siebie nawzajem oraz

13 Tamze, s. 51.

14 W. Mrozek, Pinokio przyjezdza za darmo, 21.09.2012, https://www.e-teatr.pl/pinokio-przyjezdza-za-
darmo-a144242.

15 Wszystkie broszury dostgpne sa w wersji cyfrowej na stronie Lata w teatrze: http://latowteatrze.pl/spektakle
objazdowe,materialy edukacyjne.html.
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rozmawiania o spawach malych i wielkich. Dobrym tego przykladem jest cykl zadan
w broszurze do spektaklu Piotrus Pan. Zapraszaja one dzieci i rodzicow do wspolnej
refleksji nad dziecinstwem oraz dorostoscia (m.in. pomysl na wywiad dziecka z do-
rostym i doroslego z dzieckiem, tworzenie wspolnej ksiazki), a przy okazji akcentuja
sprawczos¢ dzieci w prowadzeniu dorostych ku marzeniu o Nibylandii.

7. okazji dziesieciolecia Lata w teatrze (2017) formula polkolonii artystycznych i mo-
dulu namiotowego spotkaty sie ze sobg w pionierskim dla catego programu wyda-
rzeniu adresowanym do studentow szkol artystycznych. Niebiesko-bialy namiot
Instytutu Teatralnego na dwa tygodnie stanal w centrum niewielkiego Gorzna
(woj. kujawsko-pomorskie), miejscowosci, w ktorej od lat odbywaly sie wakacyjne
warsztaty Lata w teatrze dla dzieci z calej okolicy. Gospodarzami namiotu zostata
pietnastoosobowa grupa mlodych adeptow aktorstwa i innych sztuk scenicznych.
Za punkt wyjscia do artystycznego dzialania mieli po prostu cyrkowy namiot i to,
czym kazdy z nich chcial sie podzieli¢ podczas wspolnej pracy. Podarowana wolnos¢
w uprawianiu teatru realizowala promowana w Lecie w teatrze idee warsztatow
jako projektowania sytuacji tworczych. Spektakl @ namiocie, bo taki tytul przyjal
pokaz podsumowujacy te wyjatkowa rezydencje artystyczna, miat wszystkie walo-
ry tego, co w programie uwazam za najcenniejsze: zywiol zespotowosci, w ktorym
jest miejsce na ekspresje indywidualnosci, swobode teatralnej narracji i scenicz-
nej obecnosci wykonawcow, refleksywnos¢ i metaforycznosc oraz spontanicznosc
i udzielajaca sie widowni radosc¢ tworzenia. Samo przedstawienie bylo wydarze-
niem jednorazowym, ulotnym, ale caly proces tworczy, ktory do niego doprowa-
dzil, niewatpliwie zostawil trwaly slad w mysleniu mtodych artystow o uprawianiu
teatru jako sztuki relacyjnej, otwartej na eksperyment i odwaznie przekraczajacej
ramy gatunkow.

Wszystkie elementy programu Lato w teatrze sa naczyniami polaczonymi i razem
tworza ,glebsza calosc”, jak okreslita to Magdalena Szpak. To wspolistnienie wply-
walo na kierunek ewolucji modutu namiotowego. Magdalena Szpak przyznaje, ze
dzis dostrzega jak ,wielkomiejska perspektywe” przyjmowat pierwszy objazd na-
miotowy. Gotowy produkt przyjezdzal do malej miejscowosci, angazowal spolecz-
nosc¢ lokalna na dwa dni, a potem wszystko wracato do codziennej rutyny. Namiot
jechal tam, gdzie wydawalo sie to potrzebne z punktu widzenia centralnej pozycji
Instytutu Teatralnego. Na spotkanie podsumowujace pierwsza trase przyjechato
niewielu przedstawicieli placowek kultury, ktore odwiedzil namiot. Doswiadczenie
plynace z innych elementow programu Lato w teatrze (warsztatow i wizyt studyj-
nych) sklonito koordynatorki objazdu namiotowego do odwrocenia perspektywy
w organizowaniu calego przedsiewziecia, po to aby wypracowac partnerski model
wspolpracy z lokalnymi osrodkami i dzieli¢ z nimi odpowiedzialnoscia za wy-
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darzenie. W 2016 roku osrodki kultury wspolpracujace z Instytutem Teatralnym
przy innych projektach zostaly zaproszone do pelnienia roli lokalnych ekspertow,
ktorzy wskaza miejsca realnie potrzebujace wydarzenia namiotowego. Do nich tez
nalezata koordynacja cyklu warsztatow pedagogiczno-teatralnych dla animatorow
kultury i nauczycieli z regionu. Tym samym rozszerzyly sie formy i zakres oddzia-
Iywania projektu namiotowego. Na kilka miesiecy przed letnim swietem liderzy
regionalni oraz lokalni organizatorzy i instruktorzy biora udzial w warsztatach
i szkoleniach, ktore wspieraja nie tylko organizacje wizyty namiotu, ale przede
wszystkim stuza rozwijaniu doswiadczen w zakresie projektowania dtugotrwalych
sytuacji artystyczno-edukacyjnych dla swoich spolecznosci (i z nimi).

W 2019 roku nastgpila zmiana w procesie powstawania merytorycznej koncepcji
calego wydarzenia namiotowego. Do tego roku trzy premiery stworzyli artysci za-
proszeni do wspolpracy przez Instytut Teatralny. Rok temu po raz pierwszy oglo-
szono otwarty konkurs grantowy ,Scena w namiocie cyrkowym” na autorski pro-
jekt familijnego wydarzenia artystyczno-edukacyjnego. Swoje propozycje mogty
zglasza¢ samorzadowe instytucje kultury i organizacje pozarzadowe. Wymogiem
bylo calosciowe zaprojektowanie oryginalnej propozycji artystycznej i edukacyj-
nej dla widza familijnego, wykorzystujacej roznorodne srodki ekspresji tworczej,
przede wszystkim zwigzane ze sztukg nowego cyrku'®. Laureatem zostal co praw-
da doswiadczony w objezdzie namiotu zespol Teatru Pinokio z Lodzi z Konradem
Dworakowskim na czele, niemniej formuta konkursu to cenny krok w kierunku
otwarcia modulu na nowe partnerstwa artystyczne i nowe jakosci teatralne. To tez
dowod na to, ze programowi Lato w teatrze caly czas towarzyszy namyst nad jego
ksztattem i rozwojem. Magdalena Szpak podkresla, ze kazdy kolejny rok progra-
mu wyzwala pytania o to, jakie potrzeby kulturowe sg istotne w danym momencie
i w jaki sposob moga odpowiedzie¢ na nie poszczegolne komponenty programu,
jakie bledy nalezy eliminowac, w jaki sposob wzmacnia¢ wzajemnie oddzialywanie
roznych czesci Lata w teatrze.

Przy okazji realizacji wlasnych projektow Lata w teatrze mialam okazje wielokrot-
nie przekonac sie, jak duza wartos¢ ma otwarta sytuacja tworcza, spontanicznosc
i ekspresja oparta na tym, co rodzi sie ze spotkania okreslonej grupy osob - wynika
ze spraw, ktorymi one 7Zyja tu i teraz, z zainteresowan i wrazliwosci w danym mo-
mencie zycia. Jest to rodzaj zaczynu, na ktorym moze wyrosnac¢ wspaniale dzieto
zespolowe dzieci i dorostych. Oczywiscie, ze taka formula niesie ryzyko artystycz-
ne i organizacyjne, ale moze wlasnie tego nam wszystkim potrzeba. Trudno jest
eksperymentowac uczniom w ich codziennym edukacyjnym rygorze, ramach pod-

16 Regulamin konkursu: https://www.instytut-teatralny.pl/upload/filess REGULAMIN KONKURSU scena%20
w%20namiocie(1).pdf [dostep: 03.10.2020].
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stawy programowej i systemie oceniania, a i artysci wprzegnieci w ryzy repertu-
arowych powinnosci maja ograniczone pole do artystycznych wypraw w nieznane.
Rozne czesci szerokiego i niemal calorocznego programu Lato w teatrze podsycaja
zapal do laboratoryjnego praktykowania teatru. Jestem pewna, ze juz dzis moze-
my mowi¢ o pokoleniu mtodych dorostych, ktorzy za sprawa udzialu w warszta-
tach Lata w teatrze oraz spektakli namiotowych wchodza w swoje dojrzale zycie
z. bardzo dobrymi doswiadczeniami teatralnymi w roli tworcow i widzow. Na Lecie
w teatrze wyksztalcilo sie tez nowe srodowisko artystow, animatorow i pedagogow
teatru, ktorzy wszczepiaja w formy i miejsca swojej dzialalnosci wirusa performa-
tywnosci spotkania ludzi w przestrzeni sztuki.

Tekst jest czescia jubileuszowej publikacji dotyczacej projektow realizowanych
w namiocie cyrkowym w ramach programu Lato w teatrze przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego:
http://www.latowteatrze.pl/namiot.html.

Warszawa 2020
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Pomiedzy teatrem a cyrkiem.
Powrot do sprawdzonego modelu
taczenia sztuk i jego artystyczne konsekwencje

W 2011 roku owczesny dyrektor Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskie-
g0 w Warszawie Maciej Nowak zdecydowal sie odkupic¢ od bankrutujacego Cyrku
Bojaro namiot. Pozyskal tym samym przestrzen do poszukiwan nowych form wi-
dowiskowych. Pomyst - ciekawy i ambitny - oparty byl na doswiadczeniach minio-
nej epoki i nieco zapomnianym w Polsce modelu laczenia sztuki teatru ze sztuka
cyrkowa. Juz w latach 50. ubieglego wieku takie dzialania dawaly zaskakujace re-
zultaty artystyczne i cieszyly sie duzym powodzeniem. Sztywne reguly widowiska
cyrkowego (oparte jedynie na wywolywaniu skrajnych emocji) byly przesuwane ku
budowaniu spektakli jednoczacych publicznos¢ w procesie wspolnego sledzenia
i przezywania losow bohaterow, bogatych jednak w dzialania nalezace do sztuki
cyrkowej”. Ale pomyst Nowaka wychodzil poza ten estetyczny wymiar — punktem
wyjscia byl bowiem teatr, a nie cyrk. Dyrektorowi zalezalo rowniez na poprawie
sytuacji rodzimych cyrkowcow: artysci tej doskonale dotad prosperujacej dziedzi-
ny sztuki ucierpieli najbardziej w zwiazku ze zmiana ustroju naszego kraju, ktora
przyniosta prywatyzacje Zjednoczonych Przedsiebiorstw Rozrywkowych (odpo-
wiedzialnych w okresie PRL-u za organizowanie widowisk cyrkowych)®. Interdy-
scyplinarny projekt mial wiec choc troche wyrownywac rynkowe szanse tej grupy,
a przy okazji integrowac rozne srodowiska artystyczne we wspolnym dzialaniu.

17 Kierowane do dzieciecego odbiorcy polskie cyrkowe widowiska fabularyzowane, o ktérych mowa, to m.in.: Profesor Filutek
w cyrku do tekstu Zdzistawa Gozdawy i Waclawa Stepnia (prem. 1950) oraz Cyrk wczoraj i dzis wedlug scenariusza Mariana
Manca (prem. 1952). Realizowano tez bajki cyrkowe. Najbardziej znana byt Konik Garbusek w adaptacji Tadeusza Chrzanows-
kiego (prem. 1953). Produkcje te, zdaniem Zofii Snelewskiej-Stempien, wyprzedzily rodzacy sie we Francji na przetomie lat 70.
i 80. tzw. nowy cyrk (cirque nouwveau), ktory odchodzil od klasycznie pojmowanego widowiska cyrkowego w strone pokazow
posiadajacych wyrazny zarys dramaturgiczny oraz spojna koncepcje plastyczno-scenograficzna. Jego wyréznikiem byla tez
kolektywna praca nad spektaklem, a nie popisy indywidualne (solistow lub zespolow). Zob. Z. Snelewska-Stempien, Cyrk
PRL. Sztuka wedrowcow w czasach matej stabilizacji, |[w:] Cyrk @ swiecie widowisk, pod red. G. Kondrasiuka, Warsztaty Kultury
w Lublinie, Lublin 2017, s. 147-166.

18 Malo kto pamieta, ze po 1989 roku sprywatyzowane ZPR - wigzace swoja przyszio$¢ nie, jak do tej pory, z cyrkiem, a z
dochodowymi grami hazardowymi oraz nowymi mediami - szybko zaczely wyprzedawaé nierentowny na wolnym rynku i
wymagajacy sporych nakladéw finansowych cyrkowy majatek. Owczesne Ministerstwo Kultury i Sztuki, borykajace sie z prob-
lemami finansowymi licznych instytucji mu podleglych, nie podjeto Zadnych staran, by ratowac te galaz polskiego dziedzictwa
i pozostawilo ja w rekach prywatnych. Cyrki zaczeli wiec kupowa¢ sami artySci, zazwyczaj nieznajacy sie na handlu i gospo-
darce wolnorynkowej, co doprowadzito do licznych bankructw oraz tragedii. I tak rodzima sztuka cyrkowa, nie wspierana
przez polskie panstwo, niemal wymarla. W kolejnych dekadach rzadzacy zrobili niewiele, by ja ratowac¢ (odwrotnie niz sami
artysci), czego efekty odczuwamy do dzis.
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Wyrownywanie szans za sprawa objazdowej sceny Instytutu Teatralnego odbywalo
sie tez na innym polu. Namiot bardzo szybko okazal sie waznym elementem funk-
cjonujacego wowczas juz trzeci rok programu Lato w teatrze. Dzieki niemu mozna
bylo dotrzec z teatrem do miast, miasteczek i wsi oddalonych od osrodkow kultury.
I tak w ramach Lata w teatrze uruchomiony zostal modut spektakli objazdowych,
ktorym poza teatralnym pokazem zawsze towarzyszyl obszerny pakiet dzialan:
warsztaty, gry miejskie, wspolne muzykowanie oraz parady. Wszystko to mialo na
celu pobudzi¢ mieszkancow, zwlaszcza tych najmlodszych, do aktywnosci w kultu-
rze, a kadry zacheci¢ do budowania szerokiej sieci wspotpracy.

Gdzie jest Pinokio?

Spektaklem inaugurujacym dzialalnos¢ namiotu cyrkowego Instytutu Teatralnego
byt Gdzie jest Pinokio? w rezyserii Roberta Jarosza (premiera: 14 VII 2011). Mlody
artysta, raptem z kilkuletnim doswiadczeniem, wykorzystal powies¢ Carlo Col-
lodiego, by stworzyc¢ nowa historie, w ktorej dzieje drewnianego pajaca stanowily
pretekst do mowienia o trudnych relacjach z najblizszymi ukazanych przez pry-
zmat rodziny cyrkowej. W pomysle tym mozna bylo dostrzec echa tzw. cyrku no-
stalgii (cirque nostalgique) - jednego z kierunkow rozwoju nowej sztuki cyrkowej,
w ktorym tradycyjny obraz cyrku wzbogacany jest o idee i elementy pochodzace
7z innych dziedzin sztuki®.

Rezyser, a zarazem dramaturg, osadzil akcje w Cyrku Ogniojadaz°, ktory podrozuje
po kraju, prezentujac na arenie histori¢ Pinokia. Jarosz wykorzystal w tym celu
chwyt konstrukceyjny teatru w teatrze, a bardziej precyzyjnie - teatru w cyrku, bo
historie chlopca z drewna opowiadali w spektaklu artysci cyrkowi. Dzieki temu
ukazane zostaly losy wedrownej trupy, ktorej przedstawiciele byli odzwierciedle-
niem postaci z powiesci Collodiego. Narastajaca w zespole frustracja pewnego dnia
wywoluje bunt glownego bohatera, ktory podejmuje decyzje o odejsciu z grupy.
Rodzi to lawine konsekwencji i w efekcie dltugo wyczekiwane oczyszczenie sytuacji.

Klasyczne widowiska cyrkowe pomijajg calkowicie kwestie spoleczne - dlatego
stworzona przez Jarosza konstrukcja dramaturgiczna oparta na problemach ro-
dziny, a zarazem trupy cyrkowej, stanowila pewng nowos¢, a sama reinterpretacja
wybranych watkow z Pinokia dawata wiele do myslenia. Pod cyrkowa kopula miesz-
kali bowiem: akrobatka Wrozka, ktora w wyniku wypadku musiala przerwac ka-

19 Zob. Ondrej Cihlar, Od cyrku tradycyjnego do wspotczesnego, |w:) Cyrk w Swiecie widowisk, dz. cyt., s. 160-207.

20 Cho¢ jak pamietamy, Ogniojad w utworze Collodiego byl dyrektorem teatrzyku marionetek.
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riere i zaczac¢ sprzedawac wate cukrowa (zatem osoba pozbawiona marzen); winny
wypadku, pograzony w depresji oraz chorobie alkoholowej pracownik techniczny
Jan (przyklad starego i samotnego czlowieka); czy pozbawiona empatii dyrektor,
i przy okazji siostra Wrozki*, ktora zapomniala o rodzinie (postac¢ goniaca za pie-
niadzem). Wszystko to figury i problemy czesto spotykane (nie tylko w rodzinach
wedrownych artystow), warto wiec bylo uwrazliwic¢ na nie najmtodsza widownie.

W swoim pomysle rezyser odszed! od klasycznego uktadu cyrkowej sceny: spod
szapita zniknely arena oraz czesciowo kulisy, a widownia (zajmujaca zazwyczaj 3/4
okregu) zostala nieznacznie pomniejszona (pozbyto sie tez 107). Dzieki temu Jarosz
zyskal wiecej miejsca do gry dla swoich aktorow i zerwal ze sztywna granica od-
dzielajaca widzow od artystow-mistrzow, ktorych w cyrku sie jedynie podziwia.
W te koncepcje ,nowej przestrzeni” sprawnie wpisat sie¢ pomyst scenografa, Micha-
Ia Korchowca, ktory pod niemal pusta kopula namiotu stworzyl dwa swiaty. Pierw-
szy, swiat Cyrku Ogniojada, przypominal marna jarmarczng bude, tandetnie wy-
posazona, ze smutno umalowanymi klaunami i recznie rozsuwang lichg kurtyna,
co dobrze korespondowalo z sytuacja wewnatrz prezentowanej grupy. Drugi, ktory
ujawnial sie po zdemontowaniu paludamentu, przedstawial bajkowy swiat Pinokia,
co z kolei podbijalo wrazenie niesamowitosci i magicznosci teatralnej rzeczywi-
stosci. Centralnym elementem byl tam gigantyczny stol na trzech nogach, ktory
wykorzystany zostal nie tylko jako usytuowana wysoko scena, ale tez jako ruchoma
plaszczyzna (mozliwa do opuszczenia w strone widowni dzieki brakujacej nodze)
oraz wertykalna przestrzen gry (powstajaca dzieki ukrytym w blacie klapom).

Robert Jarosz, przygotowujac koncepcje inscenizacyjna, niewatpliwie dal sic uwies¢
przestrzeni namiotu cyrkowego, zrezygnowal jednak z mozliwosci, ktore daje cyrk
jako dziedzina sztuki. Powstal spektakl teatralny osadzony w estetyce cyrkowej
i z elementami cyrkowego widowiska, ale bez mistrzowskich popisow. Jedyny cie-
kawy i wychodzacy na pierwszy plan cyrkowy wystep to akrobacje na szarfach,
ilustrujace piosenke Smiej si¢ pajacu. Reszta cyrkowych numeréw (Zonglerka, klau-
nada, chodzenie na szczudlach) ustepowala miejsca dzialaniom aktorow teatral-
nych, ktorych przynaleznos¢ do swiata cyrku uzyskano dzieki charakterystycz-
nym strojom, nalozonym czerwonym, gabkowym nosom oraz bardzo intensyw-
nym, wywolujacym natychmiastowe reakcje, kontaktom z dziecieccym widzem.

Takze oprawa muzyczna Piotra Klimka szta glownie teatralnym tropem - liryczna
i stylem zblizona do poezji $piewanej (zwlaszcza we wspomnianym Smiej si¢ pajacu
czy Salto mortale*®), podkreslata basniowosc i niezwyklos¢ prezentowanego swia-

21 W spektaklu Ogniojad to postaé kobieca.

22 Obie piosenki do stéw Konrada Dworakowskiego.
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ta. Ale kompozytor wprowadzil tez kilka dynamicznych i wesolych utworow, jak
choc¢by Sru-tu-tu-tu kiebek drutu czy finalowa Piosenka do grania na nosie, ktore
porywaly widownie i na dlugo zapadaty w pamiec.

Spektakl Gdzie jest Pinokio? przecieral nowe szlaki. Jego realizatorzy mieli najtrud-
niejsze zadanie do wykonania — musieli zmieni¢ swoje przyzwyczajenia wynikajace
7. pracy w teatrze i zaglebic sie w obca dla nich sztuke cyrkowa. Najwazniejsze jed-
nak, ze tym przedstawieniem odswiezyli zapomniane wzory i dali mocny impuls
do dalszych prac oraz poszukiwan roznych form scenicznych wynikajacych z lacze-
nia gatunkow.

Pippi Poriczoszanka

Kolejna produkcja pod cyrkowym namiotem byla Pippi Ponczoszanka na podstawie
powiesci Astrid Lindgren (premiera: 6 VII 2013). Za adaptacje — wiernie przytacza-
jaca losy bohaterki - i rezyserie odpowiadal Konrad Dworakowski, ktory do wspot-
pracy zaprosil scenografke Marike Wojciechowska, kompozytora Piotra Klimka
oraz artystow cyrkowych z grupy Carnival.

Pomys! inscenizacyjny Dworakowskiego wydawal si¢ zblizony do wczesniejszej
produkcji Jarosza, cho¢ efekt koncowy okazal sie zupelnie inny. Namiot cyrkowy
zostal ponownie wyczyszczony - znikly arena, loze i cze$¢ widowni — co znow po-
zwolilo otworzy¢ przestrzen, poszerzyc pole gry i stworzyc¢ silna relacje pomiedzy
tworcami a odbiorcami. W glebi namiotu Wojciechowska ustawila lekka i transpa-
rentng konstrukcje z rusztowan, przypominajaca budynki mieszkalne albo zna-
ne 7z placow zabaw domki dla dzieci, a w centralnym punkcie pod kopula ulozyla
prostokatny cienki podest skladajacy sie z kolorowych kwadratow. W kostiumach
nawigzala do typowych cyrkowych pasiakow, a na pobielone twarze artystow na-
niosta charakterystyczne dla cyrku wzory makijazu - pomalowane na czerwono
policzki i nosy czy geomelryczne figury wokot oczu, ust oraz brwi. Wszystkie te
elementy nawiazywaly do sztuki cyrkowej w sposob bardzo delikatny i subtelny, co
nie dawato jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, gdzie dokladnie sie znajdujemy
- w teatrze czy w cyrku.

W odroznieniu od spektaklu Gdzie jest Pinokio? produkcja w rezyserii Dworakow-
skiego calymi garsciami korzystata z elementow klasycznego cyrkowego widowi-
ska. Komiczne sytuacje czy gagi (takie jak kopniecia, potkniecia lub upadki) pod-
kreslane byly nie tylko za pomoca perkusiji, ale tez gry swiatel (co jest typowym
cyrkowym efektem), zas wynikajaca z tresci ksiazki akcja przepleciona zostata
zabawnymi repryzami lub akrobatycznymi popisami (co z kolei zblizalo pokaz do
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widowisk nowego cyrku czy zjawisk mu pokrewnych). Dodatkowo rezyser zrownat
dzialania aktorow z dzialaniami artystow cyrkowych mieszajac ich miedzy soba,
czego najlepszym przykladem bylo obsadzenie w roli Pana Nilssona, czyli malpy,
akrobaty-kaskadera, ktory z aktorka wcielajaca siec w tytulowa Pippi tworzyl nie-
mal nierozerwalny duet (mozna nawet powiedzie¢, ze przejeli oni role klaunow wo-
dzirejow, choc to Pippi zdecydowanie wychodzila na pierwszy plan)>.

Dworakowski ograniczyl tez liczbe interakcji z widownig w trakcie spektaklu, co
pozwolito publicznosci skupi¢ sie bardziej na akcji niz na cigglym kontakcie z ar-
tystami. Chociaz momentow tzw. wyjscia do odbiorcow nie brakowalo. Ten naj-
bardziej charakterystyczny dla cyrku wykorzystany zostal w scenie poszukiwania
osoby, ktora zmierzy sie z silaczem Adolfem. Pojawienie sie animowanego przez
czworke aktorow lalkarzy manekina wywolywalo natychmiastowa reakcje wi-
dzow, bo kazde dziecko marzylo, by publicznie pokonac groteskowego i przeryso-
wanego atlete. Poza ta wyrazng sceng pojawilo sie tez kilka momentow, w ktorych
aktorzy (zwlaszcza grajacy Tommy’ego i Annike, czyli przyjaciot Pippi) zasiadali
posrod dzieci, by razem z nimi sledzi¢ akcje i komentowac wydarzenia.

Mozna uznac, ze Pippi Ponczoszanka byta spektaklem teatralno-cyrkowym, a nawet
teatralno-cyrkowo-muzycznym, bo warstwa dzwickowa widowiska stanowila nie-
zwykle wazny i nosny element*. Podkrecajace tempo spektaklu rockowo-punkowe
utwory przeplataly sie z typowymi melodiami towarzyszacymi cyrkowym poka-
zom, ktore momentami zatrzymywaly akcje oraz pozwalaly na chwile wytchnienia
i refleksjiz. Spektakl konczyl zas dwudziestominutowy koncert, ktorego glownym
punktem byla piosenka Pozwdlcie dziecku Zy¢ po sqsiedzku, a poruszone w niej kwe-
stie dzieciecej indywidualnosci i mozliwosci podejmowania przez nie wlasnych de-
cyzji odwolywaly sie do glownych tematow prezentowanych w przedstawieniu. Byt
to tez wazny moment integracji artystow z widzami, zwlaszcza najmlodszymi, bo
wlasnie w czasie koncertu dzieci wchodzily na arene i przylaczaly sie do tanca oraz
Spiewow, entuzjastycznie manifestujac swoje zadowolenie i wspotuczestnictwo.

Spektakl odniost niebywaly sukces - powodzenie inscenizacji wynikalo ze wspo-
mnianej wyzej koncepcji rezyserskiej. Nie bez znaczenia byl rowniez fakt, ze tym ra-
zem —inaczejnizwspektakluJarosza, doktorego wykonawcow wylonionow castingu

23 Szkoda jedynie, ze zabraklo w spektaklu postaci konia, ktory w formie lalkowej mogl by¢ doskonalym przykladem zastepo-
wania zywych zwierzat animantami, jak robig to chociazby artysci z Cirque du Soleil albo innych podobnych instytucji — cho¢
zapewne postaé ta wymagalaby wickszej obsady.

24 Warto wspomnie¢, ze do trzyosobowego zespolu Bura Kura kilkakrotnie dolaczali uzdolnieni muzycznie aktorzy, dzieki
czemu powstawal prawdziwy cyrkowy, wieloinstrumentowy band, dla ktérego przestrzen zostala specjalnie wyodrebniona w
bocznej czesci namiotu.

25 Tak bylo m.in. w scenie wyobrazenia matki Pippi latajacej na trapezie.
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- wiekszosc obsady stanowili etatowi aktorzy jednego teatru (Teatru Pinokio - byla
to koprodukcja 1odzkiej sceny z Instytutem Teatralnym). Pracujacy ze soba na co
dzien artysci rowniez w Pippi Ponczoszance tworzyli jeden organizm, wzbogacony
o cyrkowcow, ktorzy doskonale sie w niego wpasowali. Dzieki temu w wielu mo-
mentach zacieraly siec granice miedzy sztuka teatralna a sztuka cyrkowa — w koncu
na poszczegolne numery pracowal caty zespol (cho¢ dawato sie odczué, kto nalezy
do grupy artystow cyrku, a kto do grupy artystow teatru).

Jak wytresowac dziewczynke?

Dwa lata pozniej powstal spektakl objazdowy Fak wvtresowac dziewczynke? (pre-
miera: 19 VI 2015), do ktorego tekst napisali Maciej Lubienski i Michal Walczak - ten
ostatni byl takze rezyserem przedstawienia. Koprodukcja Instytutu Teatralnego
i Fundacji Zakochana Warszawa opowiadala o tytulowej dziewczynce, ktorej moc-
no zaborcza matka pragnie, by corka odniosta w zyciu sukces. Caly wolny czas je-
dynaczki zostaje wiec wypelniony najrozniejszymi zajeciami, od tych potrzebnych
po zupelnie zbedne. Gdy pewnego dnia pozbawiona dziecinstwa Julia otrzymuje po
dziadku nietypowy spadek w postaci cyrku, jej zycie wywraca si¢ do gory nogami.
Mieszkancy cyrku - slon, zyrafa i orangutan - zaczynaja zajmowac jej pokoj, na-
klania¢ do buntu oraz do ruszenia w trase. By osiagna¢ wymarzony sukces, nowa
wlascicielka musi szybko dorosnac, a przy okazji stoczy¢ walke z demonami prze-
szlosci, zwlaszcza 7 upiorng matka.

Inscenizacja przyjela forme cyrkowego kabaretu albo kabaretu bawiacego sie
w cyrk. Swoim schematem nawigzywala do bijacej rekordy popularnosci produkcji
Walczaka, czyli do Pozaru @ burdelu. Tworcy tym razem zabudowali przestrzen na-
miotu. Na srodku postawili sporych rozmiarow scene (z kurtyna, kulisami i hory-
zontem) i niemal calg akcje przeniesli na jej deski (choc kilka razy schodzili do pu-
blicznosci, szczegolnie w momentach rozmowy z dziecieca widownig). Ta teatral-
no-kabaretowa konstrukcja wypelniona zostala licznymi odniesieniami do cyrku:
w kostiumach (autorstwa Beaty Borowskiej, Pauliny Nawrot i Diany Szawlowskiej)
estetyka cyrkowych strojow mieszala sie ze zwyklym domowym ubraniem (nie-
kiedy bardziej wyjsciowym), a na wypozyczonym horyzoncie (stworzonym przez
Marka Dobrowolskiego do spektaklu Uprowadzenie z Seraju*®) dostrzec mozna bylo
rozlegly trawiasty teren, na ktorym zyja rozmaite zwierzeta — zatem idealna prze-
strzen do rozbicia namiotu. Ponadto stalymi rekwizytami na scenie (scenografia
Alicji Kokosinskiej) byly roznego rodzaju walizki, kosze, kufry i skrzynie, a takze

26 Teatr Wielki w Warszawie, rez. Frank de Quelle, prem. 8 XII 1984.
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instrumenty trzyosobowego zespotu muzycznego (tworca muzyki byl Wiktor Sto-
kowski). W pokazie pojawiaty sie tez lalki i stroje zmieniajace aktorow w groteskowe
postaci ze swiata roslin czy Swiata technologii. Taki troche kabaretowy miszmasz.

W odroznieniu od wczesniejszych objazdowych spektakli dato sie wiec wyraznie
zauwazyc, ze tworcy obrali inng metode inspiracji sztuka cyrkowa, zwlaszcza zas
odcieli sie od centralnego elementu tego modutu Lata w teatrze, czyli od samego
namiotu cyrkowego. Fak wytresowac dziewczynke? mozna bylo zatem z powodze-
niem zagra¢ w kazdej innej przestrzeni, co zreszta mialo miejsce w pozniejszej
eksploatacji przedstawienia.

Spektakl byl niezwykle dynamiczny, oparty glownie na stowie, ruchu zespolowym
(momentami chaotycznym, co wynikalo z przyjetej konwencji) i pojedynczych cyr-
kowych numerach (ciekawie skontrastowanych, bo prezentowanych zarowno przez
wyraznie poczatkujacych artystow, jak i tych bedacych na mistrzowskim pozio-
mie). Walczak podzielil zadania w miare rowno miedzy aktorow i cyrkowcow, cho¢
tym ostatnim dal tez do odegrania konkretne role. Mimo to zespol byl jednorodny
- podobnie jak w wypadku poprzedniej produkcji. Co ciekawe, i w tym wypadku
odmienne, tworcy zdecydowali sie rozdzieli¢ przekaz, Kierujac niektore tresci do
dzieci, a niektore do dorostych. Pierwsi zachwycali si¢ ekspresja spektaklu, jego
historia, forma oraz cyrkowymi wstawkami, drudzy zas tematami zrozumialtymi
tylko przez nich (jak chociazby problem dorastania czy burzy hormonow).

Mozna uznac, ze w spektaklu 7ak wvtresowac dziewczynke? cyrk stal sie pretekstem,
a model laczenia dwoch gatunkow sztuk widowiskowych ustapil nieco sprawdzo-
nemu modelowi spektaklu kabaretowego. Nie jest to jednak zarzut, bo podobne
struktury teatralne z powodzeniem funkcjonuja w innych krajach i to od wielu
dekad®. Koncepcja Walczaka idaca inna niz dwie wczesniejsze realizacje droga,
z punktu widzenia wielosci sposobow wykorzystania namiotu byla wiec stuszna
i wartosciowa decyzja.

Piotrus Pan

Ostatnim spektaklem programu Lato w teatrze byl Piotrus Pan wedlug powiesci
Jamesa Matthew Barriego w adaptacji Martyny Lachman (premiera: 22 VI 2019). Ko-
produkcje Instytutu Teatralnego i ponownie Teatru Pinokio w Lodzi przygotowalta

27 Przykladem jest chociazby Hansa Theater w Hamburgu, gdzie w typowo teatralnej przestrzeni odbywaja si¢ spektakle cyr-
kowo-kabaretowe. Maja one co prawda charakter variété, a nie przedstawien spojnych dramaturgicznie, jednak model ten
cieszy si¢ nieprzerwanym uznaniem publicznosci juz przeszlo sto lat (instytucje otwarto pod koniec XIX w.). Innym przykla-
dem moze by¢ Divadlo Bratri Formanu (Cyrk Braci Formanow), w ktorym synowie wybitnego czeskiego rezysera filmowego,
Petr i Mat¢j, od 1992 roku tworza wyjatkowe spektakle taczace cyrk, opere, teatr, teatr lalek i kabaret. Chociaz w tym wypadku
mowa juz o instytucji objazdowe;j.
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ta sama ekipa, ktora szesc lat wezesniej pracowala nad Pippi Ponczoszankg — Kon-
rad Dworakowski, Marika Wojciechowska i Piotr Klimek. Muzyke na zywo wykony-
wal zespol Ladne Kwiatki, a w obsadzie znalezli si¢ aktorzy 1odzkiego teatru, choc
tym razem wspierani przez kolegow z innych teatralnych instytucji, i oczywiscie
artysci cyrkowiz.

W Piotrusiu Panie — inaczej niz w poprzednich realizacjach namiotowych - wi-
zualnych odniesien do cyrku bylo zdecydowanie mniej. Wojciechowska stworzyla
uniwersalna przestrzen gry. Na srodku namiotu ustawila sporych rozmiarow alu-
miniowa konstrukcje z masztow kratowych. Tylna sciane (horyzont) obciagnela
sztucznym bluszczem i umiescila na tym tle rozowy, neonowy napis ,,Nibylandia”,
ktory zapalal sie w scenach odbywajacych sie w swiecie Piotrusia Pana. Na ziemi
utozyla okragly, ptaski materac, przypominajacy arene cyrkowa. Przysypany byl
on niezliczona iloscig malych ciemno- i jasnoszarych gabkowych szescianow, ktore
(wraz z kilkoma przenosnymi materacami) amortyzowaly upadki i pozwalaly na
dodatkowe akrobacje. Te szescienne klocki wykorzystane byly tez jako przedmio-
ty-rekwizyty do budowania mikrozdarzen i pobudzania fantazji u dzieci. Dodatko-
wo pod namiotem Wojciechowska wyodrebnita dwa boczne plany - jeden prezen-
towal kajute Kapitana Haka, drugi oddany byl do dyspozycji zespotu muzycznego
(wspieranego przez artystow sceny)®. Kostiumy aktorow i cyrkowcow szty tropem
wygladu bohaterow powiesci, cho¢ utrzymane byly w tonacji czarno-biatej, i tylko
na pobielonych twarzach wyraznie zaznaczono przynaleznosc do swiata dobrych
i ztych (dodajac czerwone policzki albo czarne, przerysowane makijaze).

Koncepcja inscenizacyjna Dworakowskiego przyjeta nowy ksztalt i nie kopiowala do-
swiadczen wyniesionych z poprzedniej produkcji. Mozna nawet powiedziec, ze re-
zyser poszedl tropem teatru akrobatycznego (théatre acrobatique), ktorego artysci sa
rownoczesnie aktorami, tancerzami, zonglerami, akrobatami i wokalistami. Podzial
na aktorow i cyrkowcow zostal w spektaklu catkowicie zniesiony, a ewolucje na linach
wykonywali zarowno jedni, jak i drudzy - solo i w duetach (niemal wszyscy wspinali
sie tez po wspomnianych kratowych masztach). Dzialania wymagajace wiekszego
opanowania technik akrobatycznych przydzielone zostaly rzecz jasna cyrkowcom -
tak bylo w wypadku artystow wcielajacych sie w postaci Nany, Cienia Piotrusia Pana
czy Blaszanego Dzwoneczka - role pierwszoplanowe grali zas aktorzy. Ale nie prze-
szkodzilo to, by w jednego z zagubionych chlopcow wecielil sie Zongler, a aktor graja-
cy Kapitana Haka przyjal na siebie obowiazki klauna (cho¢ w tym wypadku bardzo
specyficznego, bo Smiesznego i przerazajacego rownoczesnie).

28 Tym razem tworcy nie podjeli jednak wspélpracy z zadna formalng grupa, zapraszajac zaréwno sprawdzonych przy po-
przedniej produkeji cyrkowcow, jak i zupelnie nowych.

29 Wyodrebniony plan dla zespolu muzycznego pojawil sie takze w dwdch pierwszych produkcjach.
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Wszystko to sprawilo, ze atmosfera widowiska wzniosla sie ponad atmosfere zwy-
klych teatralnych spektakli czy cyrkowych pokazow. Co wiecej, roznego rodzaju
akrobacje, ktore do tej pory stanowily czysto popisowe przerywniki, w tej produk-
cji oddawaly watki wpisane w tres¢ historii. Widzowie z niezwykla uwaga sledzili
losy bohaterow, kibicowali im w akrobatycznych scenach walki i wstrzymywali od-
dech w trakcie ewolucji nie tylko na wspomnianych wyzej linach (roznego rodza-
ju), ale tez na elastycznych tasmach czy drazku. Wplatanie elementow cyrkowych
spowodowalo, ze w odroznieniu od typowego teatralnego pokazu przestrzen gry
w Piotrusiu Panie poszerzona zostala o miejsca, w ktorych aktor nie ma mozliwosci
siec znalez¢ — akcja dziata sie niemal wszedzie pod namiotem (na ziemi i w powie-
trzu, pod jego szczytem i po bokach).

Magia tego przedstawienia udzielala sie¢ kazdemu, bez wzgledu na wiek, a opo-
wiadana historia - wierna w stosunku do oryginatu - byla wyjatkowo wciagajaca.
Rezyser zupelnie zrezygnowal z cyrkowej interakcji z publicznoscia, ale calosc po-
nownie zakonczyl dwudziestominutowym koncertem, w czasie ktorego dziecieca
widownia pelna radosci i energii dolaczala do artystow. I gdyby nie sytuacja zwia-
zana z pandemia, Piotrus Pan 7 pewnoscia objezdzalby po raz kolejny mate i wiek-
sze miejscowosci, cieszac sie ogromnym zainteresowaniem.

sksksk

Klasyczne wyobrazenie o cyrku jako o sztuce rozrywkowej w polaczeniu ze sztuka
teatralna (aktorska i lalkowa), muzyka i piosenkami wykonywanymi na zywo, dalo
zaskakujace i ciekawe rezultaty. Przede wszystkim powstaly cztery odmienne, nie-
powtarzajace sie konceptualnie przedstawienia: spektakl teatralny mocno osadzo-
ny w estetyce cyrkowej z niewielkimi elementami cyrkowego widowiska, spektakl
teatralno-cyrkowo-muzyczny, kabaret bawiacy sie w cyrk oraz teatr akrobatyczny
rozpiety pomiedzy sztuka teatralna a sztuka cyrkowa. W odroznieniu od wezesniej-
szych projektow, ktore powstawaly w Polsce pod namiotami cyrkow panstwowych,
objazdowe spektakle programu Lato w teatrze byly tworzone przez ludzi zwiaza-
nych przede wszystkim z teatrem, dla ktorych namiot i sama sztuka cyrkowa sta-
nowily inspiracje do poszukiwan. Zapraszanie artystow cyrkowych i sieganie po
cyrkowa estetyke bylo wiec indywidualnym wyborem, a nie - jak to mialo miejsce
w minionym wieku - koniecznoscia. I wlasnie na tej drobnej roznicy osadza sie cala
istota pomyslu, ktory przyswiecal Maciejowi Nowakowi niemal dekade temu.

Oczywiscie trudno uznac, ze tworcy bioracy udzial w module namiotowym Lata
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w teatrze odkryli nowa forme widowiskowa. Podobnych dzialan w skali swiata jest
zapewne wiecej, bo mieszanie gatunkow w XXI wieku czy zacieranie granic miedzy
nimi jest dziataniem powszechnym. Z pewnoscia jednak spektakle pokazaly skale
mozliwosci ich roznorodnego wykorzystania. I na tej podstawie mozna przypusz-
czac, ze pole do eksploracji jest nadal duze. Pozostaje nam zatem czekac na kolejna
premiere objazdowej sceny Instytutu Teatralnego. Moze doswiadczenia opisanych
wyzej realizacji dadza impuls do dalszych poszukiwan i w konsekwencji wymarzo-
na przez artystow nowa jakosc.

Tekst jest czescia jubileuszowej publikacji dotyczacej projektow realizowanych
w namiocie cyrkowym w ramach programu Lato w teatrze przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego:
http://www.latowteatrze.pl/namiot.html.
Warszawa 2020
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Kamien rzucony na wode

Wracam pamiecia do poczatku 2016 roku - do dnia, w ktorym zadzwonila do mnie
Maria Babicka, koordynatorka objazdu namiotu cyrkowego w programie Lato
w teatrze. Maria proponuje prezentacje przedstawienia Pippi Ponczoszanka w mojej
gminie*. Jestem dyrektorka gminnego centrum kultury dopiero od Kilku miesiecy
i po tej rozmowie czuje, jakby ktos dal mi stonce do potrzymania w dloni. Z jednej
strony to cos niewyobrazalnie pieknego, czuje sie szczesliwa i wyrozniona! Ale za
chwile to rozgrzane sltonce zaczyna mnie piec - to strach: jak to zrealizowac? Gdzie?
Co do jednego nie mam watpliwosci — w mojej gminie to bedzie festiwal radosci!

Zaczynamy rozmowy na temat organizacji przedsiewziecia. Wydawac by sie moglo,
ze to prosta formula: zglaszasz sie lub dostajesz zaproszenie od Instytutu Teatralne-
20, ktory tworzy trase objazdu namiotu na dany rok. Potem nawigzujesz wspolpra-
ce z dwoma wybranymi samodzielnie osrodkami z twojego regionu, przyjezdzacie
razem na spotkanie wprowadzajace, dowiadujecie sie szczegolow projektu. Od tej
pory twoja instytucja jest partnerem lokalnym. Po twojej stronie jest kilka zadan:
zapewnienie noclegu i wyzywienia dla ekipy organizacyjno-technicznej i artystow,
wspolorganizacja i udzial w warsztatach dla lokalnych edukatorow i animatorow,
a takze zadanie najwicksze — wspoludzial w organizacji calego przedsiewziecia
w twojej miejscowosci. Tu czeka cie promocja wydarzenia, dystrybucja biletow,
znalezienie miejsca, w ktorym rozstawi sie namiot, czesto tez zapewnienie pomocy
technicznej — 0sob do pracy, ciagnika. W dzien imprezy zbierasz pochwaly, a twoja
instytucja wskakuje na wyzszy poziom w oczach mieszkancow gminy. Na koniec
jeszcze tylko spotkanie ewaluacyjne z innymi osrodkami, ktorym udalo sie przejsc
przez ten proces.

Okazuje sie jednak, ze za tymi wszystkimi krokami - jak i catym modulem namio-
towym - kryje sie duzo wiecej. To dawanie szansy na probowanie si¢ w nowej roli,
oswajanie dzieci z ,innym”, otwieranie rodzicow i innych dorostych na nowe for-
my, a takze na wartos¢, jaka ma rodzinne przezywanie tego wydarzenia. To takze
rozglos i promocja dla instytucji. Moze w niektorych miejscowosciach to nawet naj-
wazniejsze wydarzenie kulturalne danego roku albo pierwsza okazja do zobaczenia
teatru przez lokalna spolecznos¢. To takze szansa na nauke w dzialaniu dla lokal-
nych liderow. I jeszcze wiecej... Gdy mysle o oddzialywaniu modutu namiotowego,

30 Pippi Ponczoszanka w rezyserii Konrada Dworakowskiego, Teatr Pinokio w Lodzi w koprodukeji z Instytutem Teatralnym.
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przychodzi mi do glowy taka metafora: to jak rzucanie kamieni na wode, czyli tzw.
puszczanie kaczek. Kamien uderza ptasko o tafle wody i, gdy rzucajacy wykaze sie
zrecznoscia, kilka razy ,skacze po wodzie”, zostawiajac po sobie niezliczone falu-
jace na powierzchni kregi.

Moja metafore rozwija Maria Babicka z Dzialu Pedagogiki Teatru Instytutu Te-
atralnego w Warszawie, koordynatorka projektu: Gdy zaczynatam pracowac w tym
projekcie, sporo rozmawiatysmy o jego formule. Wiedy jego ksztall najlepiej opisywa-
ta metafora fajerwerkow: wjezdzamy z wielkim namiotem i wielkim przedsiewzicciem,
robimy wielki szum, wielkie bum! Festesmy w tej spotecznosci dzien lub dwa, znikamy
i nie wiemy, co si¢ tam dalej dzieje. Dlatego przeformutowatysmy projekt tak, Ze leraz
sq w nim partnerstwa lokalnych osrodkow kultury, spotkanie liderow przed i po wizycie
namiotu i duzo edukacji na roznych poziomach. Rzeczywiscie leraz to widze jako kregi
na wodzie — oddajemy duzo inicjatywy osobom na miejscu, wiec lokalni lidersy majq
duzo zadan, ale tez dusy wplyew. Fesli ktos potraktuje to jak jednorazowy event, to zo-
stanie on dla niego tylko kolorowym fajerwerkiem, ktory za chwile gasnie. To, co stanie
sie po naszym wvyjezdzie, jest w rekach lokalnych liderow. Fesli zechceq, to ten puszczony
na wode kamyk zatoczy u nich wiecej kregow.

W czerwcu 2016 roku w Jabtonnie widziatam na wlasne oczy ten kamien roztacza-
jacy kregi na wodzie. To wielkie przedsiewziecie, w ktore zaangazowane jest kil-
kadziesiat osob: artysci, akrobaci i aktorzy oraz muzycy tworzacy spektakl, ekipa
techniczna, Kierowcy, organizatorzy z ramienia Instytutu Teatralnego i wreszcie
nasza instytucja, czyli partner lokalny! Na efekt tej wspolpracy czekaja setki wi-
dzow: nasi mieszkancy, gotowi do pomocy i stojacy w kolejkach po darmowe wej-
sciowki.

Realizatorzy techniczni rozstawiaja namiot dzien przed spektaklem. Konstrukcja
jest na tyle duza, ze wymaga wspolpracy kilkunastu ludzi. Do pomocy zaangazo-
wani sa nasi mieszkancy, silni mezczyzni, i ochotnicza straz pozarna. Przyjezdza
sasiad z ciagnikiem, by postawic kropke nad i, czyli pomoc postawi¢c dwa maszty.
Namiot ma 24 metry srednicy i, by zmiescit sie razem z naciagami i dodatkowymi
zabezpieczeniami, musi sta¢ na wielkim placu o przekatnej 40 metrow - zwykle
to park, boisko, plac reprezentacyjny, rynek. U nas miesci sie na duzym boisku za
szkota. Cho¢ troche zasloniety budynkiem - budzi ogolna ciekawosc. Wokot sku-
piaja sie ludzie, a ci, do ktorych jeszcze nie dotarta promocja, pytaja: ., A co to be-
dzie? Cyrk przyjechal?”.

Tego samego dnia odbywaja sie warsztaty z aktorami i artystami, ktorzy wystepu-
ja w spektaklu. Cata ekipa porusza sie¢ wielkim autobusem. Noszg kolorowe stroje,
szalone fryzury. Widac, ze to artysci. Przed budynkiem, w ktorym nocuja, ¢wicza
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akrobacje lub zonglerke, kupuja drugie sniadanie w lokalnym sklepie. W centrum
miejscowosci rozstawia si¢ dziwny wymalowany woz, jakby cyrkowy, w ktorym be-
dzie koncert. A gdy podczas parady artysci prowadza ku niemu tlum dzieci, poka-
zujac dziecinstwo takie, jakim by¢ powinno — wolne, beztroskie, glosne, umorusa-
ne, szczesliwe — takie, o ktorym marzymy dla naszych dzieci i ktore sami wspomi-
namy z cieptem w brzuchu, to niewatpliwie czujemy wszyscy: to wazne wydarzenie
dla calej miejscowosci.

Trudno o lepszy poczatek wakacji: buzie rozdziawione na widok szalonych akrobacji
i rece wyklaskujgce rvtm piosenek zespotu Bura Kura. Rozemocjonowani byli i rodzice,
i dzieci, ktore z wypiekami na twarzy po wyjsciu z przedstawienia opowiadaly, komu
udato sie trzymac za reke samq Pippi! Atmosfera radosnego oczekiwania utworzyla sie
na warsstatach, kiedy Zonglowano, spiewano, tworzono i juz od niedzieli obowiqzywal
piegowaty makijaz. (...) Spektakl » catosci pomyslano jako taki, ktory ma zachwycic
i zaczarowac matego widza. Fego energia, tempo, humor podbily serca wszystkich zgro-
madzonych dzieciakow, a i nam dorostym jakos tak razniej i promienniej sie¢ zrobito. 1o
cudownie, ze ta magia stala si¢ tez naszym udziatem?.

Tak Anna bukaszczyk, mama czterech corek, pisata w wakacje 2016 roku w lokalnej
gazecie gminy Jablonna o wizycie namiotu cyrkowego. Spektakl Dworakowskiego
jest nie tylko przezyciem estetycznym, ale tez rodzinnym doswiadczeniem oglada-
nia widowiska teatralnego. I moze to wlasnie okazuje si¢ najwazniejsze. Jak wynika
7z badan Marii Babickiej, Katarzyny Kalinowskiej i Pauli Kukolowicz, wspomnienia
z. rodzinnych eskapad teatralnych zdominowane sa przez radosc spedzenia czasu
7z bliskimi*2. A to przeklada si¢ na budowanie pozytywnych skojarzen z teatrem
u mlodych widzow. Jak to sie dzieje? Wedlug badan: uczestnicy rodzinnych wizyt
w teatrze odbierajg je przede wszystkim jako wazne przezycie emocjonalne pola-
czone ze spolecznym kontekstem wydarzen, mniej istotna jest wowczas jakos

przedstawienia czy sam fakt pojscia do teatru. Autorki pisza: W opisie wspomnien
z rodzinnych wyjs¢ do teatru widac, Ze = teatrem mocno tqczq sie aspekty towarzsyskie —
o wlasnie wspolnie spedzony czas pamieta sie najmocniej z rodzinnych wizyt @ teatrze.

Omawiane badania prowadzone byly miedzy innymi na publicznosci spektaklu ob-
jazdowego Pippi Ponczoszanka. Czesto wskazywana Korzyscia z rodzinnego cho-
dzenia do teatru okazalo sie wprowadzenie dziecka w swiat kultury i wyrabianie
nawyku uczestnictwa w niej. Tak tez bylo w Jablonnie. Pippi, ktora do nas przy-
jechala, byla bliska i swojska, bo to postac, o ktorej kazdy styszal. To zmniejszylo

31 A. hukaszczyk, ,Byla u nas Pippi Ponczoszanka”, Puls Gminy Jablonna, nr 3(7)2016, sierpien 2016,https://cdnos.sulimo.pl/
media/userfiles/jablonna.lubelskie.pl/Kultura_i_sport/puls_gminy/sierpien_2016/Puls_Gminy_Jablonna_nr_7.pdf.

32 Raport ,Teatr w kulturze familijnej. Badanie potrzeb publicznosci spektakli dla dzieci”, dostep: www. encyklopediateatru.pl.
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dystans i spowodowalo, ze poczulismy, jakbySmy juz od poczatku znali ja osobiscie,
a jej otwarty, szalony charakter pozwalal dzieciom na lapanie jej za reke - bez za-
stanowienia, jak dawno niewidziang kolezanke po dlugich wakacjach. Rodzice czy
dziadkowie latwo odczytali te kody kulturowe, bo bohaterowie Astrid Lindgren to
postaci takze z ich dziecinstwa. Dzicki namiotowi wrocili wspomnieniami do mlo-
dzienczych lat, niektorzy przypomnieli sobie cyrk lub teatr obwozny, ktory wtedy
przyjezdzal do wsi. Dzieki wspolnemu doswiadczeniu byli w tym prawdziwie ra-
zem 7 dziecmi.

Oswajanie i otwieranie

Wizyta namiotu jest nie tylko wydarzeniem rodzinnym, ale tez waznym doswiad-
czeniem dla calej lokalnej spotecznosci. W malej miejscowosci nie da si¢ nie za-
uwazy¢ namiotu. Mozna na co dzien uwazac, ze oferta lokalnego osrodka kultury
jest nieinteresujaca, ba! mozna nawet nie wiedzie¢ o jego istnieniu. Ale obok takie-
go wielkiego bialo-niebieskiego namiotu cyrkowego nie da sie przejsc¢ obojetnie.
W pierwszym momencie atrakcyjne wydaja sie dwie sprawy: spektakl jest darmo-
wy i ,nowy”. Wyjasnia to Mateusz Wroblewski z Bychawskiego Centrum Kultury -
jednego z dwoch osrodkow, ktore zaprositam do namiotowej wspolpracy: W matej
miejscowosci wydarzenie, ktore przyjesdza = zewnatrs, wshudza duze spoleczne zain-
leresowanie, bo ludzie jeszcze nie wiedzq, kto przyjedzie i co pokaze. W matych sro-
dowiskach wszystkie imprezy lokalne robiq ci sami ludzie, prowadzq je te same osoby,
czesto sq zapraszani takse ci sami artysci. Kasde kolejne wydarzenie jest podobne do
wezesniejszych. A tu przyvjesdza ktos nowy z czyms supetnie nieznanym, na dodatek
darmowym, a jakosciowo i merytoryczne lepszym niz kasda lokalna produkcja, dlatego
ludzie chetnie na nig przychodzq. U nas rozeszty sie wszystkie bilety.

Wrazenie na mieszkancach robi formula calego wydarzenia - sklada sie na nie kil-
ka czesci: warsztaty, parada, koncert, spektakl. Przedstawienie wciaga historia
i tematem, fascynuje i bawi swojg cyrkowa forma. Kazdy element wydarzenia jest
fatwo dostepny dla zainteresowanych. Tworcy dbaja o swobodna atmosfere i wpro-
wadzaja luz. Wedtug przytaczanych wezesniej badan jednym z powodow rezygnacji
z udzialu w wydarzeniach teatralnych jest ich zbyt sztywna atmosfera. W przy-
padku Pippi Ponczoszanki zadbano, by ten problem sie nie pojawil. Widownia siedzi
na taweczkach lub na trawie, odbywaja sie wspolne zabawy i koncertowanie, nie
widac zbytniego skrepowania ,byciem w teatrze”. Tak budowane sytuacje oswajaja
mieszkancow z formami prezentacji, ktore tamia tradycyjna granice pomiedzy wi-
downia a scena. Tu aktorzy mieszaja sie z akrobatami i na dodatek mozna sie Smia¢
i spiewac! Co wiecej: nie trzeba wkladac¢ w to specjalnego wysitku, bo bilety sg dar-
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mowe, a spektakl przyjezdza do nas ijest gosciem na naszym terenie. U siebie mo-
zemy obejrze¢ zjawiska, ktore na co dzien nie wystepuja poza duzymi osrodkami.
To pokazuje nam, mieszkancom matych miejscowosci, ze jestesmy wazni tu, gdzie
mieszkamy, nasza wies, miasteczko, sasiedzi sa tak samo wazni.

Nasza miejscowosc¢ zna Lato w teatrze takze od innej strony - realizowaliSmy u sie-
bie kilkakrotnie dwutygodniowe warsztaty artystyczne dofinansowane w ramach
konkursu grantowego. Podczas jednego z turnusow wraz z instruktorami zapytali-
smy mlodziez, czy byla w teatrze ijaki teatr zna. Okazalo sie, ze znaczaca wiekszos¢
naszych nastoletnich uczestnikow ma dwa silnie zakorzenione i czesto jedyne do-
swiadczenia teatralne, a mianowicie: przygotowanie jaselek lub akademii w szkole
oraz bycie widzem lalkowego teatru instytucjonalnego. Pierwsze z doswiadczen
kojarzylo im sie z nuda, recytowaniem do mikrofonu i staniem na bacznosc¢ na tle
aksamitu i wycietych z papieru literek. Drugie zas ze sztywnoscia, a takze wyrazna
linig odgradzajaca scene z wielkimi, utalentowanymi aktorami animujacymi lal-
ki od widowni, na ktorej obowiazuje wiele zasad dotyczacych zachowania. Gdyby
mieli wtedy za soba doswiadczenie spektaklu w namiocie cyrkowym Lata w te-
atrze, jak inny moglby byc ten obraz teatru! Przedstawienie Konrada Dworakow-
skiego pokazuje, ze ta forma sztuki moze laczy¢ scene z widownia, artystow z wi-
dzami, a opowiadanie historii z koncertem i cyrkiem. Oswaja to mloda widownie
z teatrem, ktory eksperymentuje, odwaznie uzywa innych niz dotychczas znane
srodkow artystycznych, podejmuje wazne i bliskie tematy, zaprasza do zabawy.

Spektakl Pippi Ponczoszanka zastepuje wyobrazenie o ,sztywnym” teatrze nowym
— proponuje teatr oparty na radosci i zabawie. Zachowuje przy tym wysoka jakos¢
estetyczna i wazny przekaz. Otwieraniu si¢ na teatr sprzyja bliskos¢ bohaterow
(z psotliwa Pippi na czele!) - ta dostowna, dzieki ktorej mozna wejsé na scene i spie-
wac z aktorami, a na warsztatach rysowac z nimi piegi na wlasnym nosie, i ta me-
taforyczna, ktora sprawia, ze mozna sie¢ z postaciami utozsamic. Nieprzypadkowo
na bohaterke tego spektaklu wybrano niesforna, butna, glosna i samostanowiaca
o sobie dziewczynke. To przelamuje wiele stereotypow. A gdy ta dziewczynka i jej
szaleni towarzysze staja sie przyjaciolmi naszych dzieci, maluchow z naszej wsi -
staja sie tez naszymi przyjaciotmi. I moze do naszych dzieci nam dzieki temu blizej?

Tematyka przedstawienia otwiera glowy dorostych na wartos¢ i podmiotowos¢é
dziecka. Pippi przypomina uparcie kazdemu o prawie kreowania siebie, zabierania
glosu, wolnosci i niezaleznosci. Najwiekszym hitem tego spektaklu jest piosenka,
w ktorej padaja stowa: ,Pozwolcie dziecku zyc¢ po sasiedzku! Dziecku trzeba pokoj
dac!”. Wierze, ze bohaterka spektaklu potrafi zacheci¢ mtodych widzow do siegania
po nowe, a tych doroslych do innego spojrzenia na dzieci. Moze to tylko dzien lub
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dwa, ale warto wierzy¢, ze nawet ta chwila i to doswiadczenie moze zmienic zycie.
Te mysl kieruje do tych, ktorzy wychowuja dzieci na wsi czy w malych miejscowo-
sciach - doroslych, tworcow, nauczycieli, rodzicow, animatorow — by zwroci¢ uwa-
ge, jak duza jest nasza rola w tworzeniu mlodym ciekawych okazji do ,sprawdzenia
sie” w tym, czego dotad nie znali, nie odnalezli, nie wybrali, nie doswiadczyli, i do
zobaczenia zjawisk, o ktore trudno w codziennym zyciu wsi czy miasteczka.

Rozwaj instytuciji i lokalnych liderow

Kontakt mieszkancow z teatrem w nowej dla wielu z nich odstonie to jeden z fa-
lujacych na wodzie kregow w mojej metaforze. Kolejny to rozwoj lokalnych lide-
row i przez to instytucji, w ktorych pracuja. To temat, o ktorym nie przeczytamy
w broszurze informacyjnej na temat Lata w teatrze i o ktorym matlo sie mowi
w dyskusji na temat jego misji. Wizyta namiotu moze przynies¢ realne zmiany
dla lokalnych realizatorow objazdu. Po pierwsze: wreszcie moga zosta¢ zauwazeni
w swojej spotecznosci. Aktywnosc¢ w projekcie i zdobyte dzieki niej doswiadczenia
sprawiaja, ze pracownicy matych instytucji kultury nabieraja odwagi i rozmachu
w proponowaniu dzialan dla swoich spolecznosci, sa zmobilizowani do tego, by
dostarczac¢ im kolejnych akeji rownajacych ich szanse i dajacych nowe mozliwosci.

Gdy myslalam, czym jest dla mnie - animatorki pracujacej ze spolecznoscia i dy-
rektorki instytucji - to doswiadczenie, to robito mi sie razniej i promienniej, jak
w cytowanym wczesniej artykule Ani Eukaszczyk. Propozycja z Instytutu Teatral-
nego pojawila sie, gdy dopiero co zaczelam prace na stanowisku, ktore dawato
mi wplyw, mozliwos¢ decydowania i ksztaltowania programu instytucji wedlug
mojego pomystu. Dyrektorka zostalam zima 2015 roku, a w kolejnym roku wita-
tam Pippi Ponczoszanke w mojej wsi. Zaprositam do wspolpracy ludzi otwartych na
zmiany, ktorzy pomagali mi otwierac¢ innych. Z perspektywy czasu smiato moge
powiedziec, ze ta wlasnie Pippi w namiocie pomogla mi przeprowadzic¢ rewolucje
w gminie i domu kultury. Z kopniaka otworzyla drzwi, ktore dlugo byly zatrza-
sniete, i wpuscila duzo swiatla. Zaprosila nas, by ze smiatoscia proponowac rzeczy
wielkie, szalone, kolorowe, rozbudzita nasz gtod na wiecej! Od tego czasu spolecz-
nosc¢ pytata, co dla niej szykujemy, my pracowalismy, dzieci sie smialy, rodzice
przyworzili je na zajecia i tak to jest do dzis. To ,nowe”, ktore chcialam wprowa-
dzi¢, udato sie roztozyc¢ wraz z namiotem - na jego wysokim, stawianym z pomoca
ciagnika maszcie zawiesilismy nie tylko flage Lata w teatrze, Teatru Pinokio, ale
tez nasza - Centrum Kultury Gminy Jablonna. Od tamtej pory uzaleznilismy sie
od robienia rzeczy niezwyklych. Spektakl i cala jego oprawa - przyjazd namiotu
cyrkowego, dystrybucja biletow, spotkania w Lodzi, nawiazanie partnerstwa z in-
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nymi domami kultury i szereg dzialan byl dla mnie kamieniem rzuconym na wode,
od ktorego roztaczaly sic rozne kregi — dziatan, pomystow, wspolprac, rozmow.

Podobne doswiadczenie dzieli ze mna Tomasz Hanaj, ktory zostal dyrektorem cen-
trum kultury w podlubelskich Piotrowicach w roku poprzedzajacym wizyte na-
miotu w naszych osrodkach. Tak wspomina swoje pierwsze programowe decyzje
zaraz po niej: To bylo duze wydarzenie, ktore osmielito nas do tego, by robic rzeczy
niekonwencjonalne i proponowac wydarzenia, ktore mozna spotkac @ duzych miastach,
a nie odbywaty sie nigdy lub rzadko w matych miejscowosciach. Wizyta namiotu utwier-
dzita nas w przekonaniu, ze wlasnie tego ludzie oczekujq. Dzigki temu projektowi spoj-
rzelismy z perspektywy mieszkancow i dowiedzielismy sie, Ze cheq przyjsc na wydarzenie
i poczud, Ze uczestniczq w czyms na dobrym poziomie. Odbiorcy doceniajq, e chcemy
opowiedziec o czyms wainym, a gdy zadbamy o forme i zrobimy do tego wypasionq, ba-
jeczng scenografie, to tym bardziej to chwalqg i dostrzegajg. Wazne jest, by wyniesli cos
z udziatu w wydarzeniu — wyszli z koncertu z jedng piosenkq w glowie, ze scenq z pre-
miery teatralnej, z czyms na tyle mocnym, ze sapadnie w pamiec. Wiersze, Ze dzieki temu
ksztattujemy poczucie estetvki. Czuje, e to moja misja edukacyjna i wizyta spektaklu
w namiocie doskonale sie w niq wpisuje.

Dla mnie i Tomka, poczatkujacych dyrektorow, byla to okazja do wprowadzenia
zmiany, zaproponowania innych niz dotychczasowe dzialan, duzej promocji i wzbu-
dzenia zainteresowania instytucja. Zawiazalismy miedzy naszymi centrami kultury
partnerstwo, ktore trwa do dzis, rozwinelo sie i rozwija. Polega ono na wymianie
doswiadczen, odwiedzinach i roznego typu przystugach, integrowaniu i wlaczaniu
naszych zespolow w rozwojowe i cickawe inicjatywy, a takze na nieustajacym wspar-
ciu merytorycznym i zupelnie ludzkim - w trudniejszych chwilach.

Nasza wspolpraca zawiazala sie dzieki temu, ze w 2016 roku koordynatorki testo-
waly nowg formule tworzenia trasy objazdu namiotu. Polegala na tym, by zaproszo-
ny przez Instytut Teatralny osrodek kultury zawiazal partnerstwo (lub skorzystat
7 juz istniejacego) i wlaczyl do udzialu dwa inne osrodki w okolicy. Bylo to okazja
do budowania wiezi pomiedzy instytucjami potozonymi nieopodal, czesto szansa
na poznanie innych animatorow, pracownikow domow kultury z okolicy. Niekto-
re z tych partnerstw trwaja do dzis, inne byly okazjonalne, na potrzeby projektu.
To jednak swietna okazja do zastanowienia sie, kto w okolicy moze by¢ moim so-
jusznikiem i co mozemy razem zdzialac. Mobilizuje do przemyslenia, czy dzialamy
w oparciu o podobne wartosci i mamy wspolne cele. Dla lidera tego partnerstwa,
ktory ma mozliwosc zaproszenia dwoch innych osrodkow, to tez pytanie - komu
podarowac taki prezent?
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Drugim osrodkiem, ktory zaprositam do partnerstwa, bylo Bychawskie Centrum
Kultury. Bychawa to miasteczko polozone 20 kilometrow od Lublina, z parkiem,
szkolami, instytucjami i wieloma duzymi imprezami plenerowymi. Czy wizyta na-
miotu zmienila cos tam? Czy udalo sie¢ wykorzysta¢ potencjat tego wydarzenia,
szum, jaki zrobil sie wokol instytucji, zainteresowanie odbiorcow? Mateusz Wro-
blewski, pracownik BCK, przyznaje, ze chwile po tym wydarzeniu czut duza po-
trzebe kreowania nowej oferty, upewnit sie, ze warto proponowac¢ nowe dzialania.
Zobaczyl tez istotne luki w dotychczasowej ofercie programowej — brak wydarzen
dla dzieci i rodzin. Nie udalo sie jednak ich wprowadzi¢. Kadra zarzadzajaca insty-
tucji miala inna jej wizje, brakowalo sojusznikow do realizacji nowych pomystow,
wiec zapal inicjatora opadl. Przywolatam przyklad Tomka i wlasne doswiadczenia,
by pokaza¢, ze nam, dyrektorom, bylo duzo latwiej skorzystac z roznych okazji,
formulowa¢ potem wlasne pomysly i je realizowac. Droga od pomystu do realizacji
byla dla nas o wiele krotsza. Pracownikom jest trudniej o tyle, Zze maja do pokona-
nia jeszcze dodatkowe schody - pierwszym z nich jest przekonanie przelozonych
do swoich idei...

Pokazuje to, jak wiele zalezy od otwartosci dyrektorow na nowe inicjatywy - to
im latwiej zainspirowac pracownikow. Potwierdzaja to stowa Katarzyny Krzempek,
obecnie dyrektor Osrodka Kultury w Suszcu, a podczas realizacji projektu w 2018
roku pracowniczki tej instytucji, ktora to wlasnie owczesna dyrektorka przekonala
do tej idei: Pamietam, Ze to byl rok, w ktorym duzo sie u nas dziato. Kiedy dostatam od
pani dyrektor informacje, e bedzie u nas Pippi, pomyslatam: O nie, jeszcze jedna rzecz¢!
Ale po spotkaniu organizacyinym @ Eodzi miatam przekonanie, Ze to bedzie naprawde
wyjgtkowa rzecz — cos, co moze zdarzyc si¢ u nas tylko raz. Mogtam poznac wiele no-
wych 0sob i zdobyc nowe doswiadczenia. Czuje, Ze mnie to wzmocnito i dato mi energie,
by umocnic dziatania teatralne w naszych osrodkach kultury.

Zdaniem Kasi jej instytucji udalo sie rozwingc¢ skrzydla za sprawa Pippi. Po suk-
cesie calego przedsiewziecia w Suszcu tamtejszy dom kultury zaczal raz w mie-
sigcu organizowac niedziele z bajka i pokazywac spektakle dla dzieci. Zapraszaja
nie tylko profesjonalistow, ale tez dzieciece grupy amatorskie dziatajace w innych
domach kultury. Na scenie wystepuja dzieci, ktore uczestnicza w zajeciach teatral-
nych, przygotowuja spektakle, ale nie zawsze maja okazje, by je potem grac. Udalo
sie tez stworzyc dziecieca grupe teatralna, ktora prowadzi trzecia czlonkini ow-
czesnego partnerstwa zawiazanego dzieki Latu w teatrze.

Kasia cieszy sie, ze partnerstwo zaowocowalo nie tylko wsparciem merytorycz-
nym, ale tez wspolnymi dzialaniami i wymiana miedzy osrodkami: Szukamy, z cze-
20 mozemy wspolnie skorzystac. Wazne, bysmy nie byty dla siebie konkurentkami, prze-
ciez wszyscy gramy do jednej bramki, niewazne, gdzie pracujemy. Chodzi o zachecenie
ludzi do uczestnictwa w kulturze, ttumaczenie plynacych = tego wartosci, a nie o to, by
pokazac, ze ktos jest lepszy.
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Inicjatorka tego partnerstwa trzech instytucji byla Agnieszka Korzeniewska, za-
stepczyni dyrektora Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Strumieniu: . Namiot”
byt kropkq nad i. Zdecyvdowalismy si¢ wprowadszic teatr jako statq propozycje dla dzieci
i rodzicow. Mamy 220 miejsc na widowni i na kazdym spektaklu sala byta petna. Sprze-
daz biletow na kolejny spektakl zaczynalismy po tym, ktory sie wlasnie konczyt i od razu
ustawialy sie kolejki do kasy po nastepne bilety. Okazuje sie, Ze sq ludzie, ktorsy cheq
z lego korzystac.

Droga do zmiany

Kierowniczka Dziatu Pedagogiki Teatru Justyna Czarnota, ktora w latach 2013-2015
byla tour managerka objazdu namiotu i nadal intensywnie wpiera projekt, wspo-
mina, ze poczatkowe lata jego realizacji byly trudne. Relacje z osrodkami kultury
nie byly bliskie, a same spektakle stanowily wysokiej jakosci oferte kulturalna, ale
niewiele wiecej. Organizatorki czuly, Ze w namiocie tkwi o wiele wiekszy potencjat,
ale zanim udalo si¢ go odkry¢, trzeba bylo zebrac wiele doswiadczen. W roku, gdy
zaplanowano objazdy dwoch spektakli — po raz trzeci spektaklu Gdzie jest Pinokio?,
a Pippi Ponczoszanka po raz pierwszy — z trudem udalo sie ulozy¢ trasy, bo domy
kultury trzeba bylo namawia¢ do zaufania temu pomystowi. Justyna nieustannie
zadawala sobie pytania, czy przypadkiem ten projekt to nie fajerwerk, ktory za-
chwyca i zaraz gasnie. Wtedy jeszcze nie miala pomysltu na zmiane formuly. Przy-
niosta ja ze soba dopiero w 2015 nowa wspolkoordynatorka Maria Babicka. Gdy nad
projektem zaczely glowkowac dwie osoby, zmiany zaczely pojawiac sie lawinowo.

Teraz edukacja lokalnych liderow i dawanie im przestrzeni do samodzielnego dzia-
lania jest misja tego projektu. Justyna i Marysia opisuja proces wprowadzania tej
zmiany jako wspolna droge przebyta malymi kroczkami. Jednym z pierwszych
byla zmiana komunikatu jezykowego. O miejscowosciach, do ktorych jedzie na-
miot, przestano mowic ,miejsca z ograniczonym dostepem do kultury”, a zaczeto
je nazywac po prostu ,malymi miejscowosciami”. To od razu ustawilo ich pozycje
koordynatorek obok odbiorcow, a nie ponad nimi. Chcemy lokalnym liderom przeka-
zac, e nie posiadtysmy tajemnej wiedzy o organizacji objazdu, ktora pozwala nam teraz
przez lata odhacza

kolejne zrealizowane edycje. My jestesmy w drodze i obserwujemy, jak to wspolne podro-
Zowanie wptywa na ludzi — to dla mnie nauka zarzqdzania projektem — mowi Marysia.

Kolejna nowoscia byla organizacja spotkania podsumowujacego dla przedstawi-
cieli domow kultury, ktorzy brali udzial w projekcie Pippi Ponczoszanka latem 2015
roku. Zaprosily do jego prowadzenia Monike Modrzejewska-Swirgulska i Aleksan-
dre Chmielinska z Pracowni Pozytywnego Rozwoju. Prowadzace daly im feedback:
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mowicie takim jezykiem, ze ludzie, ktorzy nie znaja tej idei, jeszcze bardziej sie od
niej oddalaja. Powiedzialy wiele rzeczy, ktore pozwolity nam przyjrzec sie swojej pra-
¢y i zweryfikowac cele. Od momentu rozmowy z ewaluatorkami zaczelysmy myslec, Ze
zmiana jest w naszych rekach, po naszej stronie, i jak mozemy ten projekt sformatowac,
zeby zyskac porozumienie — wspomina Justyna.

I tu zaczela sie wielka praca. Pojawil sie pomyst na zapraszanie liderow, ktorzy
znaja region i moga doprosic dwoch kolejnych partnerow, spotkanie dla przedsta-
wicieli domow kultury przed realizacja trasy, warsztaty dla edukatorow i nauczy-
cieli. Koordynatorki utrzymaly takze spotkanie podsumowujace po realizacji, by
wszyscy mogli sie spotkac i podzieli¢ doswiadczeniami.

Projekt w obecnej formule jest szansa na rozwoj dla osob pracujacych w malych
domach kultury. To nauka w bezpiecznych warunkach, z asysta pracownikow
Dzialu Pedagogiki Teatru i z jasnym podzialem zadan. Namiot przyjmuja w swoich
miejscowosciach instytucje roznej wielkosci. Zdarzaja sie pracownicy, ktorzy maja
doswiadczenie w realizowaniu dzialan na podobng skale, ale dla znaczacej wiek-
szosci jest to bardzo duze wyzwanie. Oczywiscie otrzymuja mnostwo wsparcia od
tworcow programu, ale nadal to wlasnie oni realizuja dzialania na swoim terenie.
Pamietam rozszerzone z przerazenia oczy uczestnikow na pierwszych spotkaniach, ale
teraz po kilku latach, gdy konczymy warsztat wprowadzajgcy, dostajemy od nich infor-
macje, ze jus doktadnie wiedzq, co robic, kiedy i jak — mowi Maria.

Potwierdzaja to slowa Kasi, liderki z Suszca: Ten projekt to dobry wzor do naslado-
wania, jak realizowac rozne dziatania: przemyslec etapy, budowac napiecie, wzbudzac
emocje i wreszcie razem srealizowac punkt kulminacyiny, czyli spektakl. Dla osob, kto-
re organizuja te wizyte na miejscu, moze to by¢ dobra nauka, by nie dziala¢ ,na
hurra”, ale zbada¢, w jakiej spotecznosci pracuja, czego ona potrzebuje, wprowa-
dza¢ ja w nowe dzialania powoli. Dla wielu malych miejscowosci praca w takim
stylu przy programie z przemyslanym i mocnym wsparciem Instytutu Teatralnego
to doswiadczenie, ktore pozostanie w ich pamieci na lata._

Jednym z dzialan edukacyjnych dla liderow, ktorzy maja przyjmowac namiot, jest
spotkanie z osobami, ktore zrealizowaly projekt w swojej spotecznosci rok wcze-
sniej. To kolejny pomyst organizatorek z Dzialu Pedagogiki Teatru, by przyblizy¢
realizatorom idee i - jak mowi Justyna Czarnota: Poznac osoby ze zbliconymi do-
swiadczeniami, = matych miejscowosci, zanurzone w podobnym kontekscie, ktore jus
dziatanie zrealizowaty, 2yjq i majq sie dobrze!
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Dla Kasi z Suszca spotkanie z innymi liderami to: lustro, w ktorym mozna zobaczyc,
co juz sie udato, co sie ma, co si¢ umie. Rozmowy z innymi realizatorami to czas na
zatrzymanie, refleksje, zweryfikowanie, w jakim miejscu jestem ja, lider i moja in-
stytucja. Czesto przynosi to docenienie swoich wlasnych zasobow - wsi czy mia-
steczka lub etapu, momentu w rozwoju.

Spotkanie = osobami z innych osrodkow kultury bylo super — wspomina Agnieszka. —
W trudnych chwilach przypominam sobie opowiesci z innych miejsc, ktore mimo braku
warunkow i srodkow decydowaly si¢ na organizacje przyjazdu namiotu, bo serce im to
podpowiadato. Pamictam, ze na poczatku opowiadali, jakie majq wyswania i poteine
wqtpliwosci, po prostu bali sie. A na koncu dzielili sie tym, jak to si¢ u nich udato i ile
przyniosto radosci.

Po namiocie juz wszystko moge

Przyjazd namiotu Lata w teatrze w opowiesciach liderow lokalnych wiaze sie
z satysfakcja ze zrealizowanego dziatania, pozytywnymi informacjami zwrotnymi,
byciem widocznym w sferze publicznej. Dla instytucji organizujgcej wydarzenie -
a przede wszystkim dla osob odpowiedzialnych za jego realizacje w swojej spolecz-
nosci, moze stac sie zrodtem sukcesu, ktory wzmacnia poczucie wlasnej wartosci
i poczucie osobistego sprawstwa. To zas motywuje do dalszych dzialan i dalszego
rozZwoju.

Moje rozmowczynie z Instytutu Teatralnego przywoluja rozne przykilady liderow,
ktorzy dzieki dzialaniu zaistnieli w swojej spolecznosci. Jedna osoba dzicki temu, ze
zorganizowala przyjazd namiotu, zyskala to, Ze jej obecnos¢ w miejscowosci ludzie
zaczeli doceniac, a przestali czekac, az ktos z zewnatrz przyjedzie i zrobi w koncu
cos ciekawego. Dla dyrektora innej instytucji namiot okazal sie przyczynkiem do
przekonania wladz do remontu domu kultury. A w innym miejscu burmistrz zna-
lazl srodki na dodatkowy kawalek etatu dla osoby, ktora wykazala sie przy orga-
nizacji wizyty spektaklu. Jak widac sila razenia tego rzuconego na wode kamienia
jest spora. By¢ moze sa jakies kolejne kregi, ktorych dzis jeszcze nie dostrzegamy
lub ktore kiedys odkryjemy. I oby bylo ich jak najwicce;j.

Justyna Czarnota troche zartobliwie konczy nasza rozmowe o namiocie cyrkowym:
Gdy z Dziatem Pedagogiki ‘Teatru Instytutu Teatralnego mamy cos trudnego i waznego
do zrealizowania, zadaje sobie pytanie: Czy to moze byc¢ wicksze od namiotu cyrkowego?
Namiot zrobitysmy — to tez zrobimy! Mam nadzieje, ze po takich doswiadczeniach dla
ludzi, ktorzy zrobili namiot u siebie, dozynki czy dni miasteczka to teraz jest pikus!
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Dziekuje za rozmowy, ktore pomogly mi w stworzeniu tekstu:

. Marii Babickiej i Justynie Czarnocie z Dziatu Pedagogiki
Teatru Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego w Warszawie,

. Tomaszowi Hanajowi z Centrum Kultury i Promocji Gminy
Strzyzewice w Piotrowicach,

. Agnieszce Korzeniewskiej z Miejsko-Gminnego Osrodka Kultury w Strumieniu,
. Katarzynie Krzempek z Gminnego Osrodka Kultury w Suszcu,

. Mateuszowi Wroblewskiemu z Bychawskiego Centrum Kultury.

. Linki do materialow:

. M. Babicka, K. Kalinowska, P. Kukolowicz, ,Teatr w kulturze familijnej. Badanie po-
trzeb publicznosci spektakli dla dzieci”, dostep: www. encyklopediateatru.pl

. A. Lukaszczyk, ,Byla u nas Pippi Ponczoszanka”, Puls Gminy Jablonna, nr 3(7)2016,
sierpien 2016, dostep: https://cdnos.sulimo.pl/media/userfiles/jablonna.lubelskie.
pl/Kultura_i_sport/puls_gminy/sierpien_2016/Puls_Gminy_Jablonna_nr_7.pdf

Tekst jest czescia jubileuszowej publikacji dotyczacej projektow realizowanych
w namiocie cyrkowym w ramach programu Lato w teatrze przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego:
http://www.latowteatrze.pl/namiot.html.
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