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Letnie laboratoria teatralne

W 2008 roku Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie pilo-
tazowo uruchomil program Lato w teatrze: artystyczne wakacje, do ktorego za-
prosil cztery teatry repertuarowe z roznych stron Polski'. Pomyst opieral sie na
wykorzystaniu potencjalu zespolow teatralnych i pustoszejacych latem budynkow
do realizowania warsztatow dla mlodych ludzi z roznych powodow pozostajacych
w czasie wakacji w domu. Program byl proba zainicjowania platformy stymulu-
jacej teatry publiczne do rozwijania nowych form edukacji teatralnej. Z kolejnym
rokiem Lato w teatrze zmienilo sie w konkurs grantowy na dwutygodniowe waka-
cyjne warsztaty artystyczne dla dzieci i mlodziezy. Dla wielu mtodych ludzi pro-
gram ten stal sie wyczekiwana letnia przygoda ze scena, a dla teatrow szansa na
budowanie z nimi nowych relacji. Z czasem zakres beneficjentow Lata w teatrze
rozszerzyt sie na wszystkie typy instytucji kultury i organizacje pozarzadowe, co
zwiekszylo zasieg jego oddziatywania. Regularna ewaluacja kolejnych edycji pro-
gramu zaowocowala rozwojem dodatkowych dzialan artystycznych i pedagogicz-
no-teatralnych dla odbiorcow bezposrednich Lata w teatrze oraz jego realizatorow
- w ciagu roku biora oni udziat w szkoleniach, wizytach studyjnych i innych for-
mach wspierajacych wymiane doswiadczen animatorow i organizatorow edukacji
artystycznej w Polsce.

W 2011 roku wylonit sie z idei Lata w teatrze nowatorski na skale kraju modul na-
miotowy: polega on na objezdzie po wsiach i miasteczkach projektu artystyczno-
-edukacyjnego prezentowanego w namiocie cyrkowym. Do dzis projekt ten zaowo-
cowal czterema premierami spektakli familijnych wykorzystujacych konwencje
i warunki namiotu cyrkowego?. Kazdego lata przedstawienia grane sq w kilkunastu
malych miejscowosciach i wraz z warsztatami, parada, koncertami daja widzom
poczuc teatr blisko siebie oraz posmakowac tego, jak teatr sie tworzy. Jest to co
prawda uczta krotka, zaledwie dwudniowa, ale rozbudzone pasje przynosza efek-
Ly miedzy innymi w postaci udanych startow osrodkow, ktore odwiedzil namiot,

1 Do programu zaproszono: Bialostocki Teatr Lalek, Teatr Muzyczny im. Danuty Baduszkowej z Gdyni, Teatr
im. C.K. Norwida z Jeleniej Gory (Scena Dramatyczna i Scena Animacji) i Teatr im. Stefana Jaracza z Olsztyna.

2 GdZzie jest Pinokio? w adaptacji i rezyserii Roberta Jarosza (2011), Pippi Ponczoszanka Astrid Lindgren

w rezyserii Konrada Dworakowskiego (we wspolpracy z Teatrem Pinokio w Lodzi, 2013), Jak wytresowac
dziewczynke? w rezyserii Michata Walczaka (we wspotpracy z Fundacja Zakochana Warszawa, 2015), Piotrus
Pan Jamesa M. Barriego w rezyserii Konrada Dworakowskiego (realizacja Teatr Pinokio w Lodzi, 2019).
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w konkursie grantowym Lata w teatrze oraz wspolpracy teatralnej przy innych
projektach Instytutu Teatralnego. W 2020 roku objazd projektu artystyczno-edu-
kacyjnego w namiocie odbyl sie po raz dziesiaty, co daje juz znaczaca perspektywe
czasowa i zacheca do analitycznej refleksji. W tym tekscie chcialabym przyjrzec sie
okolicznosciom powstania pomystu wakacyjnego objazdu w kontekscie idei ksztal-
tujacych catos¢ dzialan realizowanych przez Instytut Teatralny w ramach Lata
w teatrze, przesledzic¢ rozwoj modutu namiotowego i wskazac sposoby realizowa-
nia przez niego zalozen glownego programu.

Zanim przejde do glownego watku rozwazan, musze dokona¢ pewnego zastrzeze-
nia. Prezentowane w tym tekscie spojrzenie na Lato w teatrze bedzie naznaczo-
ne perspektywa osobista. W latach 2009-2014 program mial swoje stale miejsce
w moim kalendarzu, poniewaz wspottworzylam merytorycznie wnioski grantowe
Baja Pomorskiego i bylam animatorka warsztatow dziennikarsko-promocyjnych.
Uczestniczylam tez w warsztatach dla beneficjentow i ogolnopolskich ewaluacjach,
ogladatam finalowe pokazy w innych miejscach w Polsce i wraz z wielopokoleniowg
widownia uczestniczylam w spektaklach w namiocie cyrkowym. Lato w teatrze
stalo sie w znaczacym stopniu moim osobistym laboratorium praktyk teatralnych
i dopelnilo moje myslenie o praktykowaniu animacji kulturowej oraz pedagogiki
teatru jako performatywnego spotkania roznych osob z uwzglednieniem ich in-
dywidualnych zasobow doswiadczen. Po kilku latach przerwy od realizacji pro-
jektow w torunskim teatrze mialam przyjemnosc¢ pracowac¢ w Komisji Ekspertow
oceniajacych wnioski grantowe do programu (2018, 2019). Niezwykle sobie cenie te
wielosc perspektyw, z ktorych poznalam Lato w teatrze, i nie bede kry¢, ze jestem
jego wielkg oredowniczka.

Idea Lata w teatrze

Poczatki Lata w teatrze nie byly wcale proste. W pierwszych dwoch edycjach pro-
gramu w 2008 i 2009 roku Instytut Teatralny jako organizator musiat si¢ prze-
bija¢ przez rozmaite opory teatralnych instytucji, bo proponowal im, by ruszy¢
7. posad ,Swiatynie teatru”. Idea wakacyjnych warsztatow dla dzieci i mlodziezy
w teatrach publicznych zapraszala bowiem do przelamania modelu teatrow jako
instytucji skoncentrowanych na produkcji wydarzen artystycznych przez zawodo-
wych tworcow oraz wymuszala zmiane systemu organizacji pracy w trakcie let-
niej przerwy przeznaczonej na urlopy dla pracownikow. W ten sposob nakladala
na instytucje teatralne zadania kojarzone z domami kultury, co wtedy bylo dopiero
powoli oswajanym wyzwaniem. Udzial w programie wigzat si¢ z otwarciem budyn-
kow teatralnych na pelnoprawna i swobodna w nich obecnos¢ mlodych ludzi juz
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nie tylko jako widzow, ale wspoltworcow zycia teatralnego, a to rodzito nowe obo-
wiazki zwiazane chocby z organizacja przyjaznych i bezpiecznych warunkow dla
aktywnosci dzieci i mlodziezy w pomieszczeniach teatralnych dla nich na co dzien
niedostepnych. W zamian Instytut Teatralny dawal metodycznie dopracowany po-
mysl, sprawna strukture organizacyjna, bardzo korzystne finansowanie i wsparcie
pedagogiczno-teatralne dla realizatorow.

Inspirujacy potencjal Lata w teatrze nie wynikal z podarowania instytucjom za-
mknietego przepisu na polkolonie czy warsztaty teatralne. Regulamin okreslal
ramy czasowe - dwutygodniowe zajecia mialy trwac¢ po szes¢ godzin dziennie
i konczyc sie pokazem, promowany byl tez model pracy w grupach odpowiadaja-
cych roznym zakresom teatralnych dzialan: aktorskiej, scenograficznej, muzycz-
nej, dziennikarsko-promocyjnej. Jednak w strukturze i tresci warsztatow, rytmie
pracy, wykorzystanych strategiach artystycznych i edukacyjnych oraz ksztalcie
finatu realizatorzy byli catkowicie autonomiczni. Celem programu stato si¢ wig-
czanie dzieci i mlodziezy we wszelkie obszary procesu tworzenia wydarzenia te-
atralnego, od pracy koncepcyjnej, przez wykonanie elementow artystycznych, pro-
by, promocje i dokumentacje, po premiere wydarzenia artystycznego. W centrum
uwagi realizatorow znalazla sie sprawczos¢ dzieci i mlodziezy - oddanie im pola
do bycia pelnoprawnymi tworcami. Tym samym Lato w teatrze ukonstytuowalo
nowa performatywna czasoprzestrzen dla dzieci i mlodziezy, ktora dawala szanse
na dowartosciowanie ich tworczosci, wrazliwosci estetycznej oraz ich sposobow
budowania i wyrazania relacji z drugim czlowiekiem i Swiatem?®.

Na przestrzeni trzynastu lat program Lato w teatrze rozwijal wyjsciowe zalozenia.
Dochodzity nowe komponenty wynikajace z rozszerzania kregu beneficjentow, po-
trzeb realizatorow, rekomendacji facylitatorow programu oraz analizy otoczenia
spoleczno-kulturowego - m.in. szkolenia ewaluacyjne, Szkola Pedagogow Teatru,
wymiana doswiadczen i wspolpraca instytucji w ramach Lato w teatrze+. Nie-
zmiennie jednak w centrum idei i misji programu pozostaja nastepujace kwestie:

. tworzenie przyjaznych miejsc /przestrzeni dla tworczosci artystycznej dzieci i mlo-
dziezy w okresie wakacji, szczegolnie w rejonach oddalonych od duzych osrodkow
kultury;

. wspieranie widzialnosci dzieci i mlodziezy jako wspottworcow wspolczesnej kultury;

. wlaczanie w tworczosc teatralna wszystkich chetnych osob, niezaleznie od ich wcze-

3 Promowana przez Lato w teatrze idea dziecka jako tworcy teatralnego jest integralnym elementem pedagogiki teatru.
Echem odbijajg sie w niej miedzywojenne koncepcje szkolnego laboratorium teatralnego Lucjana Komarnickiego (Czarodziej-
stwo teatru. Rozmowy, Warszawa 1926) i teatru samorodnego Zdzistawa Kwiecinskiego (Samorodny teatr w szkole. Rzecz o
instynkcie dramatycznym u dzieci i mlodziezy, Warszawa 1933) oraz znajduja kontynuacje idee i praktyki teatralne Jana Dor-
mana. Pisalam o tym rowniez w tekscie: M. Wisniewska, W strone polskiego modelu pedagogiki teatru, [w:] Pedagogika teatru.
Kierunki, refleksje, perspektywy, red. J. Czarnota-Misztal, M. Szpak, Warszawa 2018, s. 1924.
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sniejszych doswiadczen i uzdolnien artystycznych;

. dbanie o podmiotowos¢ uczestnikow dzialan artystycznych wyrazajace sie w umoz-
liwieniu im podejmowania tematow dla nich aktualnych, demonstrowania ich wizji
swiata i interpretacji rzeczywistosci oraz sztuki;

. poznawanie przez uczestnikow warsztatow roznorodnych praktyk scenicznych oraz
ich zastosowanie w realizacji wydarzenia artystycznego;

. wspolpraca dzieci i mlodziezy z profesjonalnymi artystami, rozbudzanie ekspre-
sji oraz potencjalu tworczego uczestnikow warsztatow poprzez interdyscyplinarne
srodki wyrazu;

. promocja inspirujacych praktyk edukacji teatralnej wsrod animatorow warsztatow;

. sieciowanie animatorow kultury i organizatorow Lata w teatrze oraz tworzenie
platformy do wymiany doswiadczen.

Namiot, czyli dolrzec¢ z teatrem tam, gdzie go nie ma

W 2011 roku owczesny dyrektor Instytutu Teatralnego Maciej Nowak zaku-
pil od bankrutujacego Cyrku Bojaro niebiesko-bialy namiot. Szalona, zdawatoby
sie, decyzja tworzyla idealne mozliwosci do spelnienia kietkujacej pod wplywem
programu Lato w teatrze idei docierania z teatrem dobrej jakosci tam, gdzie brak
jakiejkolwiek infrastruktury dla teatralnych prezentacji. Chodzilo glownie o wsie
i male miejscowosci oddalone od glownych osrodkow. I tak latem 2011 roku po raz
pierwszy ruszyl w Polske mobilny teatr namiotowy, stajac sie regularnym kompo-
nentem Lata w teatrze. Drugiego takiego teatru w Polsce nie ma.

Pomyst ten zbieglt sie w czasie z opracowaniem raportu ewaluacyjnego czte-
rech edycji programu Lato w teatrze*. Wsrod licznych wnioskow i rekomendacji
znalazlo sie spostrzezenie, ze glownymi beneficjentami programu byly dotychczas
przede wszystkim instytucje z miast wojewodzkich i sredniej wielkosci, znikome
zas bylo oddzialywanie projektu na mate miejscowosci. Mysl o teatrze w objezdzie
odpowiadala na roznice w dostepie matych osrodkow do wydarzen teatralnych®.
Jak wspomina Magdalena Szpak®, wieloletnia koordynatorka Lata w teatrze, misja

4 Raport badawczy z ewaluacji programu ,,Lato w teatrze 20117, realizacja: Marta Hamerszmit, Katarzyna
Kutakowska, Michat Bargielski, Karol Wittels, Warszawa 2011, https://silo.tips/download/raport-badawczy-z-
ewaluacji-programu-lato-w-teatrze-2011 [dostep: 28.08.2020].

5 W pierwszej dekadzie XXI wieku wiele procesow spotecznych i ekonomicznych (w tym m.in. wejscie Polski
do Unii Europejskiej, rozw6j programéw grantowych, zmiany wzorcéw i form uczestnictwa w kulturze) ztozylo
si¢ na wyrazny wzrost dynamiki miejskiego zycia kulturalnego. Miasteczka i wsie ze skromnymi budzetami,
ograniczong infrastrukturg i z reguty niewielkg kadra pracownikow kultury, jak rowniez ksztattujacg si¢ inaczej
niz w miastach aktywnoécig mieszkancow, mialty w tamtym okresie mniejsze mozliwosci i szanse w wysScigu do
kolejnych programéw grantowych.

6 Na podstawie przeprowadzonej przeze mnie rozmowy z Magdaleng Szpak dn. 1.09.2020. Wszystkie wskazane
z tekScie wypowiedzi M. Szpak pochodza z tej rozmowy.
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dotarcia do miejsc pozbawionych dostepu do teatru budzila duzy entuzjazm w ze-
spole. Podobnie jak w innym programie prowadzonym przez Instytut Teatralny
- Teatr Polska (od 2009 roku) - waznym zalozeniem byl darmowy dostep miesz-
kancow matych miejscowosci do pelnowartosciowego spektaklu ze swietnymi ar-
tystami. Emocje i glosy widzow utwierdzaly organizatorow w stusznosci podjetej
decyzji. Po dziesieciu latach objazdu i ponad stu prezentacjach spektakli namioto-
wych w malych miejscowosciach w roznych czesciach Polski caly czas znajduja sie
miejsca, gdzie przywieziony spektakl jest pierwszym doswiadczeniem teatralnym
dla dzieci, potwierdza obecna koordynatorka objazdu, Maria Babicka’.

Namiot sam w sobie pobudzal do tworzenia produkcji teatralnych, ktore in-
spirujaco i odwaznie wykorzystaja specyfike tej przestrzeni oraz polacza cyrkowg
estetyke z innymi praktykami scenicznymi. Zachecal tez, by kreowac¢ spektakle
z porywajacym widzow rozmachem. Maciej Nowak potraktowal tez mobilng scene
Instytutu Teatralnego jako okazje do wypracowania osobnego repertuaru familij-
nego i wspolpracy artystycznej z rezyserami mlodego pokolenia. Magdalena Szpak
podkresla, ze od poczatku pracy nad koncepcja objazdu namiotowego chodzilo o to,
aby osiagnac wiecej niz ,efekt eventu” obliczonego tylko na spektakularne wido-
wisko i oklaski. Zgodnie z ideami Lata w teatrze i zalozeniami pedagogiki teatru
akcent padl na stworzenie calosciowej sytuacji artystyczno-edukacyjnej, ktora da
widzom przestrzen na interakcje z artystami i pomoze poznac teatr w sposob nie-
stereotypowy. Stad przyjeto, ze w kazdym z odwiedzanych miejsc wizyta namio-
tu bedzie dwudniowym Swietem teatralnym dla lokalnej spolecznosci, w trakcie
ktorego odbywaja sie: parada z udzialem zespotu aktorskiego promujaca spektakl
wsrod mieszkancow, spektakl familijny w namiocie cyrkowym, koncert oraz cykl
warsztatow teatralnych prowadzonych przez artystow. Ta struktura wydarzenia
zostala zachowana do dzis. W 2011 roku tego typu komplementarne dzialanie bylo
czyms nowym i nieoczywistym zarowno dla odbiorcow, jak i samych realizato-
row. Robert Jarosz, rezyser pierwszej produkcji w namiocie cyrkowym Gdzie jest
Pinokio? (2011), podkreslal, ze tak nietypowa realizacja dala mu szanse na prace
w przestrzeni, ktorej nie mogt doswiadczy¢ w teatrze instytucjonalnyms®. Cyrk
sprzyjat tez interdyscyplinarnemu charakterowi obsady i prowokowal nowe tryby
pracy zespolowej. Nowoscia dla tworcow widowiska bylo tez prowadzenie inspi-
rowanych spektaklem warsztatow dla dzieciecej widowni. Konrad Dworakowski,

7 Maja Kluczynska, Rozmowa kulturalna, Polskie Radio 24, https://www.polskieradio24.pl/130/5927/
Artykul/2277861,Rozmowa-kulturalna-Lato-w-teatrze-dwutygodniowe-warsztaty-dla-mlodziezy.

8 10. edycja Lata w teatrze — Robert Jarosz, https://www.youtube.com/watch?v=fFGU-V 1d8vU [dostep:
29.08.2020]. Wptynelo to na adaptacj¢ opowiesci Collodiego o Pinokiu — gtdéwnym bohaterem zostata trupa
cyrkowa, ktora od lat gra jedno przedstawienie, Pinokia wtasnie, a osig scenicznych zdarzen byto poszukiwanie
zaginionego odtworcy glownej roli.
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rezyser dwoch realizacji namiotowych (Pippi Ponczoszanka w 2013 i Piotrus Pan
w 2019) podobnie podkreslal, ze pracy nad spektaklem objazdowym nie da si¢ po-
rownac z przygotowywaniem klasycznej premiery na deskach teatru®. Wymaga to
gotowosci do niecodziennej sytuacji grania, podrozowania i dawania siebie lokal-
nej spolecznosci. Produkcja wydarzenia namiotowego mobilizuje tworcow i orga-
nizatorow do myslenia o spektaklu jako czesci wiekszej calosci, ktora ma sprzyjac
emocjonujacemu spotkaniu sie dzieci i dorostych z teatrem i w teatrze.

Uczestnikami wakacyjnych warsztatow i polkolonii podczas Lata w teatrze
sq dzieci i mtodziez. Objazd namiotu cyrkowego od poczatku planowany byl jako
wydarzenie wspolne dla dzieci i dorostych jako zarowno odbiorcow spektaklu, jak
i uczestnikow warsztatow i innych okolospektaklowych dziatan. I istotnie, cate ro-
dziny przychodzily do namiotu, jak regularnie z roznych miejscowosci relacjono-
wala tour managerka Justyna Czarnota w swoich Dziennikach podrozy objazdowego
spektaklu®. Projekt namiotowy zwrocil uwage na teatr familijny jako zjawisko, kto-
re warto wyodrebni¢ w nurcie zycia teatralnego. Sytuacja wizyty rodziny w te-
atrze jest bowiem czyms osobnym i rzadzi sie innymi prawami niz szkolne wyjscia
dzieci do teatru repertuarowego czy ogladanie spektakli amatorskich z udziatem
kogos bliskiego. Familijna widownia namiotowego widowiska Pippi Ponczoszan-
ka stala sie jedna z grup badawczych raportu Teatr @ kulturze familijnej (2018)".
Jego autorki wskazaly we wnioskach, ze wspolne uczestniczenie dzieci i dorosltych
w zyciu teatralnym ma potencjal integrowania rodzin, budowania wiezi miedzy-
pokoleniowych i jest ,kluczowe dla reprodukcji praktyk kulturalnych zwigzanych
z uczestnictwem w zyciu teatralnym™?. Raport ten sygnalizuje na podstawie analiz
wypowiedzi respondentow, zZe przygotowanie do uczestnictwa w zyciu teatralnym
poprzez wyjscia do teatru ze szkola jest mniej efektywne niz rodzinne doswiadcze-
nia teatralne. A tymczasem oferta teatru dla rodzin jest caly czas w Polsce za waska
i malo rozpoznawalna na tle powszechnie stosowanego sformutowania ,teatr dla
dzieci”. Realizacja i promocja namiotowych spektakli jako wydarzen teatralnych
dla rodzin ma zatem bardzo praktyczny wymiar w rozwijaniu oferty i dostepno-
sci teatru familijnego, stwarza tez mozliwosci do laboratoryjnej pracy artystycznej

9 10. edycja Lata w teatrze — Konrad Dworakowski, https://www.youtube.com/watch?v=76M9HOFAO5c
[dostep: 28.08.2020].

10 Np.: J. Czarnota, Dziennik podrozy objazdowego spektaklu ,, Gdzie jest Pinokio?” — Ostrowek, 03.08.2013,
https://eteatr.alfabravo.pl/dziennik-podrozy-objazdowego-spektaklu-gdzie-jest-pinokio-ostrowek-a163949.

1 M. Babicka, K. Kalinowska, P. Kukotowicz, Teatr w kulturze familijnej. Badanie potrzeb publicznosci
spektakli dla dzieci, Warszawa 2018, http://encyklopediateatru.pl/ksiazka/723/teatr-w-kulturze-familijnej-
badanie-potrzeb-publicznosci-spektakli-dla-dzieci?fbelid=IwAR2B 1 PTzcGHgIIDBsgZxnQvJAJQdh7wza
qa8FxRhVNFMZ7TIxOW-qOROOIE. Badanie wérod widowni objazdowego spektaklu Pippi Ponczoszanka
przeprowadzono w 2017 r. w 13 miejscowosciach, na terenie czterech wojewodztw, w sumie pozyskujac 228
odpowiedzi ankietowych.

12 Tamze, s. 24, 32.
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nad formulami teatru dla rodzin sprzyjajacymi dialogowi, ,w ktorym jest miejsce
i dla starszych, i dla mlodszych™®. Znalazto to odzwierciedlenie w tematyce przed-
stawien.

Wszystkie dotychczasowe premiery namiotowe taczy uniwersalnos¢ inscenizowa-
nych opowiesci - i dorosli, i dzieci znajg przeciez Pinokia czy Pippi. Ale istotny jest
jeszcze jeden wspolny mianownik - sceniczne fabuly na rozne sposoby naswietlaja
wspolczesne relacje rodzinne. Witold Mrozek pisal o adaptacji Pinokia w rezyserii
Jarosza, ze podszyta jest ona opowiescia o rekonstrukcji rodziny:

.Glowny element scenografii - teatralna buda - okazuje si¢ by¢ zarazem olbrzy-
mim  stolem ze ztamang noga z historii o domu Jézka, Pinokia 1 Wrozki. Gdy chto-
piec- kukietka rozmawia z - niby to uwiezionym w brzuchu wielkiej ryby - oj-
cem, ten ostatni siedzi po prostu obok, jak pograzony w alkoholowym stupo-
rze. <<Rybka lubi ptywa¢ — mowi ghuchoy. Zza feerii barw wyglada szaros¢, bolesnie
przyziemna”.

Pippi Ponczoszanka Dworakowskiego z cala jej anarchistyczna, energetyczna wi-
zja wolnosci dziecka i sily jego wyobrazni, byla tez opowiescia o tesknocie za ro-
dzicami, ktorych z roznych powodow nie ma, oraz o relacji miedzy dziecinstwem
a dorosloscia. Ten temat powrocil w wyrezyserowanym przez Dworakowskiego
namiotowym Piotrusiu Panie (2019). Zas punktem wyjscia szalonej cyrkowej przy-
gody w opowiesci Michala Walczaka Tak wytresowac dziewczynke? (2015) stalo sie
zycie dziecka pod presja ambicji i problemow dorostych, czego tlem jest rozwod ro-
dzicow. Nie znaczy to, ze w spektaklach te skomplikowane relacje rodzinne domi-
nowatly i byly nachalnie dydaktyczne, raczej stanowily jedna z delikatnie snutych
nitek, ktora dorosli i dzieci mogli na swoj sposob wples¢ we wlasne doswiadczenia.
A potem emocje i refleksje ze spektaklu namiotowego mozna bylo przenies¢ na
rodzinne gry i zabawy teatralne - widzowie otrzymywali bowiem broszury pelne
pomystow na dzialania.

Materialy edukacyjne to kolejna wartosc projektu namiotowego (wydane w formie
papierowej, sa rowniez dostepne w wersji cyfrowej®). Opracowywali je pedagodzy
teatru inspirujac sie historiami bohaterow i tematyka spektakli. Rodzice otrzymali
bardzo przystepnie opracowane instrukcje oryginalnych wspolnych zabaw i gier
inspirowanych roznymi sztukami performatywnymi oraz codziennoscia, ktore
przy okazji byly matym wtajemniczeniem w cyrkowo-teatralne rzemioslto. Krotkie
komentarze towarzyszace propozycjom zabaw i otwarte pytania zachecaja rodzi-
cow i dzieci do wspolnego obserwowania swiata, uwaznosci na siebie nawzajem oraz

13 Tamze, s. 51.

14 W. Mrozek, Pinokio przyjezdza za darmo, 21.09.2012, https://www.e-teatr.pl/pinokio-przyjezdza-za-
darmo-a144242.

15 Wszystkie broszury dostgpne sa w wersji cyfrowej na stronie Lata w teatrze: http://latowteatrze.pl/spektakle
objazdowe,materialy edukacyjne.html.
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rozmawiania o spawach malych i wielkich. Dobrym tego przykladem jest cykl zadan
w broszurze do spektaklu Piotrus Pan. Zapraszaja one dzieci i rodzicow do wspolnej
refleksji nad dziecinstwem oraz dorostoscia (m.in. pomysl na wywiad dziecka z do-
rostym i doroslego z dzieckiem, tworzenie wspolnej ksiazki), a przy okazji akcentuja
sprawczos¢ dzieci w prowadzeniu dorostych ku marzeniu o Nibylandii.

7. okazji dziesieciolecia Lata w teatrze (2017) formula polkolonii artystycznych i mo-
dulu namiotowego spotkaty sie ze sobg w pionierskim dla catego programu wyda-
rzeniu adresowanym do studentow szkol artystycznych. Niebiesko-bialy namiot
Instytutu Teatralnego na dwa tygodnie stanal w centrum niewielkiego Gorzna
(woj. kujawsko-pomorskie), miejscowosci, w ktorej od lat odbywaly sie wakacyjne
warsztaty Lata w teatrze dla dzieci z calej okolicy. Gospodarzami namiotu zostata
pietnastoosobowa grupa mlodych adeptow aktorstwa i innych sztuk scenicznych.
Za punkt wyjscia do artystycznego dzialania mieli po prostu cyrkowy namiot i to,
czym kazdy z nich chcial sie podzieli¢ podczas wspolnej pracy. Podarowana wolnos¢
w uprawianiu teatru realizowala promowana w Lecie w teatrze idee warsztatow
jako projektowania sytuacji tworczych. Spektakl @ namiocie, bo taki tytul przyjal
pokaz podsumowujacy te wyjatkowa rezydencje artystyczna, miat wszystkie walo-
ry tego, co w programie uwazam za najcenniejsze: zywiol zespotowosci, w ktorym
jest miejsce na ekspresje indywidualnosci, swobode teatralnej narracji i scenicz-
nej obecnosci wykonawcow, refleksywnos¢ i metaforycznosc oraz spontanicznosc
i udzielajaca sie widowni radosc¢ tworzenia. Samo przedstawienie bylo wydarze-
niem jednorazowym, ulotnym, ale caly proces tworczy, ktory do niego doprowa-
dzil, niewatpliwie zostawil trwaly slad w mysleniu mtodych artystow o uprawianiu
teatru jako sztuki relacyjnej, otwartej na eksperyment i odwaznie przekraczajacej
ramy gatunkow.

Wszystkie elementy programu Lato w teatrze sa naczyniami polaczonymi i razem
tworza ,glebsza calosc”, jak okreslita to Magdalena Szpak. To wspolistnienie wply-
walo na kierunek ewolucji modutu namiotowego. Magdalena Szpak przyznaje, ze
dzis dostrzega jak ,wielkomiejska perspektywe” przyjmowat pierwszy objazd na-
miotowy. Gotowy produkt przyjezdzal do malej miejscowosci, angazowal spolecz-
nosc¢ lokalna na dwa dni, a potem wszystko wracato do codziennej rutyny. Namiot
jechal tam, gdzie wydawalo sie to potrzebne z punktu widzenia centralnej pozycji
Instytutu Teatralnego. Na spotkanie podsumowujace pierwsza trase przyjechato
niewielu przedstawicieli placowek kultury, ktore odwiedzil namiot. Doswiadczenie
plynace z innych elementow programu Lato w teatrze (warsztatow i wizyt studyj-
nych) sklonito koordynatorki objazdu namiotowego do odwrocenia perspektywy
w organizowaniu calego przedsiewziecia, po to aby wypracowac partnerski model
wspolpracy z lokalnymi osrodkami i dzieli¢ z nimi odpowiedzialnoscia za wy-
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darzenie. W 2016 roku osrodki kultury wspolpracujace z Instytutem Teatralnym
przy innych projektach zostaly zaproszone do pelnienia roli lokalnych ekspertow,
ktorzy wskaza miejsca realnie potrzebujace wydarzenia namiotowego. Do nich tez
nalezata koordynacja cyklu warsztatow pedagogiczno-teatralnych dla animatorow
kultury i nauczycieli z regionu. Tym samym rozszerzyly sie formy i zakres oddzia-
Iywania projektu namiotowego. Na kilka miesiecy przed letnim swietem liderzy
regionalni oraz lokalni organizatorzy i instruktorzy biora udzial w warsztatach
i szkoleniach, ktore wspieraja nie tylko organizacje wizyty namiotu, ale przede
wszystkim stuza rozwijaniu doswiadczen w zakresie projektowania dtugotrwalych
sytuacji artystyczno-edukacyjnych dla swoich spolecznosci (i z nimi).

W 2019 roku nastgpila zmiana w procesie powstawania merytorycznej koncepcji
calego wydarzenia namiotowego. Do tego roku trzy premiery stworzyli artysci za-
proszeni do wspolpracy przez Instytut Teatralny. Rok temu po raz pierwszy oglo-
szono otwarty konkurs grantowy ,Scena w namiocie cyrkowym” na autorski pro-
jekt familijnego wydarzenia artystyczno-edukacyjnego. Swoje propozycje mogty
zglasza¢ samorzadowe instytucje kultury i organizacje pozarzadowe. Wymogiem
bylo calosciowe zaprojektowanie oryginalnej propozycji artystycznej i edukacyj-
nej dla widza familijnego, wykorzystujacej roznorodne srodki ekspresji tworczej,
przede wszystkim zwigzane ze sztukg nowego cyrku'®. Laureatem zostal co praw-
da doswiadczony w objezdzie namiotu zespol Teatru Pinokio z Lodzi z Konradem
Dworakowskim na czele, niemniej formuta konkursu to cenny krok w kierunku
otwarcia modulu na nowe partnerstwa artystyczne i nowe jakosci teatralne. To tez
dowod na to, ze programowi Lato w teatrze caly czas towarzyszy namyst nad jego
ksztattem i rozwojem. Magdalena Szpak podkresla, ze kazdy kolejny rok progra-
mu wyzwala pytania o to, jakie potrzeby kulturowe sg istotne w danym momencie
i w jaki sposob moga odpowiedzie¢ na nie poszczegolne komponenty programu,
jakie bledy nalezy eliminowac, w jaki sposob wzmacnia¢ wzajemnie oddzialywanie
roznych czesci Lata w teatrze.

Przy okazji realizacji wlasnych projektow Lata w teatrze mialam okazje wielokrot-
nie przekonac sie, jak duza wartos¢ ma otwarta sytuacja tworcza, spontanicznosc
i ekspresja oparta na tym, co rodzi sie ze spotkania okreslonej grupy osob - wynika
ze spraw, ktorymi one 7Zyja tu i teraz, z zainteresowan i wrazliwosci w danym mo-
mencie zycia. Jest to rodzaj zaczynu, na ktorym moze wyrosnac¢ wspaniale dzieto
zespolowe dzieci i dorostych. Oczywiscie, ze taka formula niesie ryzyko artystycz-
ne i organizacyjne, ale moze wlasnie tego nam wszystkim potrzeba. Trudno jest
eksperymentowac uczniom w ich codziennym edukacyjnym rygorze, ramach pod-

16 Regulamin konkursu: https://www.instytut-teatralny.pl/upload/filess REGULAMIN KONKURSU scena%20
w%20namiocie(1).pdf [dostep: 03.10.2020].
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stawy programowej i systemie oceniania, a i artysci wprzegnieci w ryzy repertu-
arowych powinnosci maja ograniczone pole do artystycznych wypraw w nieznane.
Rozne czesci szerokiego i niemal calorocznego programu Lato w teatrze podsycaja
zapal do laboratoryjnego praktykowania teatru. Jestem pewna, ze juz dzis moze-
my mowi¢ o pokoleniu mtodych dorostych, ktorzy za sprawa udzialu w warszta-
tach Lata w teatrze oraz spektakli namiotowych wchodza w swoje dojrzale zycie
z. bardzo dobrymi doswiadczeniami teatralnymi w roli tworcow i widzow. Na Lecie
w teatrze wyksztalcilo sie tez nowe srodowisko artystow, animatorow i pedagogow
teatru, ktorzy wszczepiaja w formy i miejsca swojej dzialalnosci wirusa performa-
tywnosci spotkania ludzi w przestrzeni sztuki.

Tekst jest czescia jubileuszowej publikacji dotyczacej projektow realizowanych
w namiocie cyrkowym w ramach programu Lato w teatrze przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego:
http://www.latowteatrze.pl/namiot.html.
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